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సందేశం 





(వ్రవంచవ్యావ్నంగా ఉన్న తెలుగువారిని ఒక్క వేదికపైకి 
తీసుకువచ్చేందుకు, తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర 
ప్రభుత్వం డిశంబరు 27 నుంచి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన 
తిరుపతి పుణ్యక్షేత్రంలో అత్యున్నత స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు 
చేసింది. రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగువారందరూ 
పరస్పరం భావ వినిమయం చేసుకోవడానికీ, తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను 
సంన్మరించుకొంటూ, ఉత్కష్టమైన భవిష్యత్తును నిర్మించుకోవడానికీ ఈ 
మహాసభలు ఎంతోగానో దోహదం చేస్తాయని మేము విశ్వసిస్తున్నాం. 

తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి 387 సంవత్సరాలు గడిచాయి. 
అయితే ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట ప్రభుత్వమూ ప్రపంచ సభలను నిర్వహించడానికి 
చొరవ చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ 
ప్రజాజీవితాల్ని ఎలా మెరుగుపరచాలీ తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షించాలి 
అనే దృష్టితో పనులు చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ సామర్థ్యాన్ని ఇటీవల 
జరిగిన జీవవైవిధ్యసదస్సులో కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలో 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను నిర్వహించడానికి సమాయత్తమైంది. 

ఇటీవలి కాలంలో ప్రపంచవాప్తంగా ఎన్నో రాజకీయ, సామాజిక, 
సాంస్కృతిక పరిణామాలు సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన 
మన భారతదేశంలో తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొదలైన 


విషయాల్లో జరిగిన కృషి గురించి, జరగవలసిన కృషి గురించి మనం 
చర్చించవలసింది ఎంతో ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మన తెలుగు భాష 
ఉనికిని కోల్పోకుండా పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని పలుదిశలా 
చాటేందుకు రాష్ట ప్రభుత్వం కృత నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం 
కోరి, ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, తెలుగు జాతి దేశవిదేశాల్లో తలెత్తుకు 
తిరిగేలా చేసేందుకు అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం 
కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ మహోజ్వలమైన-+సభల నిర్వహణకు సమాయత్తమైంది. 
ఈ సభలలో సదస్సులు, తెలుగువారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల ప్రదర్శనలు, 
లలితకళా వైభవాన్ని చాటే కార్యక్రమాలు, రాష్ట్రేతర, విదేశాంధ్రుల సమావేశాలు 
మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో పాటు, పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున 
చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే ఈ లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతున్నది. 
ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ సమావేశాల సందర్భంగా 
ప్రచురించే లఘు[గ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాము. 
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స్లక్తడ 
ఉపముఖ (మంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
అభినందన 
ఏ దేశమేగినా, ఎందుకాలిడినా 
పొగడరా నీతల్లి భూమి భారతిని 
నిలపరా నీజాతి నిండు గౌరవము 
అన్న మహాకవి రాయప్రోలు వాక్కులు ప్రపంచవ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగువారు 
నిత్యం స్మరించుకోతగినవి. దేశంలోని అన్ని రాష్ట్రాలలోనూ, ప్రపంచంలోని అన్ని 
దేశాలలోనూ తెలుగు ప్రజలు తమ ప్రతిభా పాటవాలను నిరూపించుకుంటూ 
ప్రశంసలు పొందుతున్న ఈ సమయంలో నాల్గవ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు 
ప్రపంచ ఆధ్యాత్మిక క్షేత్రమైన తిరుపతిలో మన రాష్ట్ర ప్రభుత్వం నిర్వహిస్తున్నది. 
ఇది తెలుగు భాషాభిమానులకూ, కళా సాంస్కృతిక రంగాలలో కృషి చేస్తున్నవారికీ 
ఒక పండగ. 


ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మాతృభాషలను, మాతృసంస్కృతిని 
పరిరక్షించుకోవడం మనందరి బాధ్యత. ఈ సందర్భంలో తెలుగు భాష్క జాతి 
వికాసం కోసం నిరంతరంగా కృషిచేస్తున్న ఆంధ్రప్రదేశ్‌ రాష్ట్ర తెలుగు భాషా 
సంస్థ అయిన తెలుగు అకాడమికి 150 లఘు[గ్రంథాలను(మోనో[గ్రాఫ్‌లను) 
రాయించి పుస్తకాలుగా తెచ్చే అవకాశం కల్పించాం. తెలుగు భాష, సంస్కృతి, 
చరిత్ర, సంప్రదాయాలు, తెలుగుభాషోద్యమాలు, సాపొత్యకారులు, 
సంఘసంస్కర్తలు, కథ, నవల, వ్యాసం, కవిత్వం లాంటి వివిధ సాహిత్య 
ప్రక్రియలు, ఛందస్సు, ప్రకృతివైద్యం, ప్రాచీన ఆధునిక సాహిత్య సాంస్కృతిక 
విషయా లన్నింటిపై, సాహిత్యచరిత్రలపై పుస్తకాలు రాయించి ముద్రిస్తున్న తెలుగు 
అకాడమిని అభినందిస్తున్నాను. కొద్ది సమయంలో పుస్తకాలు రాయించి 
ముద్రించడం అనేది ఓయజ్ఞంగా భావించి చేస్తేనే తప్ప ఈ పని పూర్తి కాదు, ఆ 
పనిని తెలుగు అకాడమి విజయవంతంగా నిర్వహిస్తున్నది. 


ఇప్పుడు నిర్వహిస్తున్న ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, ఈ సందర్భంగా 
ప్రచురిస్తున్న పుస్తకాలు మన భాషను, జాతిని, సంస్కృతిని, చరిత్రను సమున్నతంగా 
నిలబెట్టే యజ్ఞంలో, తెలుగు భాషా పరిరక్షణలో ఎంతో ఉపయోగపడతాయని 
ఆశిస్తున్నాను. తెలుగు భాష పరిరక్షణకోసం, బెన్నత్యం కోసం ప్రభుత్వం 
తీసుకుంటున్న చర్యల్లో భాగంగా జరుగుతున్న ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను 
ఆహ్వానిస్తూ, ఇన్ని పుస్తకాలు ముద్రిస్తున్న తెలుగు అకాడమి సంచాలకులకు, 
రచయితలకు మరియు అకాడమి సిబ్బందికి అభినందనలు తెలుపుతూ 
ప్రపంచంలో ఉన్న 18 కోట్ల మంది తెలుగు ప్రజల అభ్యున్నతి కోరుతూ.. 
మరోసారి అందరికీ నాహృదయ పూర్వక శుభాకాంక్షలు తెలుపుతున్నాను. 


“తల్లి నుడికంటె పరమామృతంబుకలదె” 


సో 


(సి-దామాదర రాజనరసింహ) 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై 87 ఏళ్ళ విరామం తరవాత చేసుకుంటున్న 
వండుగ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, మన సంస్కృతిని నలుదిశలా 
వ్యాపింపజేస్తున్న తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని 
పంచుకునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, తెలుగు వారి సంస్కృతి బహుముఖీయమైంది. 
అందులో భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, జానపద, గిరిజన విజ్ఞానం 
వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి విశ్లేషించుకొని, వాటిని 
పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం తన విద్యుక్త ధర్మంగా 
భావిస్తున్నది. 


ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే “ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభల” నిర్వహణకు ప్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ 
వ్యవధిలో అత్యంత సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ 
విదేశాల నుంచి తెలుగువారు స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో 
ఈ సభల్లో పాల్గొంటున్నారు. 


తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, 
భవిష్యత్తుకు బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి 
తెలుసుకునేందుకు, వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ 
చేసేందుకు ఈ సభల సందర్భంగా సదస్సులు, లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక 
సంచికల పునశ్చరణ, వివిధ అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు 
ఏర్పాటు చేయడం జరుగుతున్నది. 


తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి, అయితే కాలంతో 
పాటు అభివృద్ధి పథంలో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటికప్పుడు తమ 
సంస్కృతిలోకి కొత్త నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు 
కలయికే”ఒక జాతిని నిత్యచైతన్యంతో నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని 
ఆహ్వానిస్తూనే, మన గతవైభవాన్ని విస్మరించకుండా కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత 
మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. 
అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని పరిరక్షించుకునే ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం 
ఆసన్నమైంది. 


శ వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి 

* పౌరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘు[గ్రంథాలను నిష్టాతుల చేత రచింపజేసి 
ప్రచురించే గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
తెలుగు అకాడమి, రాష్ట సాంస్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు ప్రజలు 
కలకాలం ఉపయోగించుకునే విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. 
వీటిని పాఠకులు, తెలుగు భాషాభిమానులు, పండితులు ఆదరిస్తారని 
విశ్వసిస్తున్నాను. 


(గ వానతతతాో్‌. 


వట్టి వసంతకుమార్‌ 


భూమిక 


1968లో ప్రభుత్వం అప్పటి విద్యాశాఖమంత్రి మాన్యశ్రీ పి.వి. 
నరసింహారావు గారు తొలి అధ్యక్షులుగా స్థాపించిన తెలుగు అకాడమి తెలుగు 
భాషా వికాసం కోసం చేస్తున్న కృషి అపరిమితం. పాఠ్యపుస్తకాలు, పోటీ పరీక్షల 
పుస్తకాలు, మోనోగ్రాఫ్‌లు, నిఘంటువులు, మాండలిక పదకోశాలతో పాటు 
భాష్క సాహిత్యం, సంస్కృతికి సంబంధించిన అనేక పుస్తకాలు ప్రచురిస్తూ 
తెలుగుభాషకోసం అకాడమి చేస్తున్న సేవలు అద్వితీయం. తెలుగు భాష, జాతి, 
సంస్కృతి (ప్రేమికుడయిన మాన్యశ్రీ సి. దామోదర రాజనరసింహ గారు 
అధ్యక్షులుగా తెలుగు అకాడమి తన పరిధిని మరింత విస్తరించుకొని తెలుగు 
భాషలో శాశ్వతంగా మిగిలిపోగల అనేక పుస్తకాలను తీసుకువస్తున్నది. మహాకవి 
గుర్రం జాషువా పరిశోధన కేంద్రం నెలకొల్పి తద్వారా ప్రతి ఏటా 
సాహిత్యరంగంలో విశిష్టసేవ చేసిన ముగ్గురిని ఎంపిక చేసి ఒక్కొక్కరికి రెండు 
లక్షల రూపాయల చొప్పున నగదు పురస్కారాలు ఇవ్వడం సాహిత్యవేత్తలకు, 
తెలుగు భాషకు చేస్తున్న సేవకు నిదర్శనం. తెలుగు వారి చరిత్రలోనే ఇది 
ప్రథమం. అకాడమి ప్రచురించే పుస్తకాలతో పాటు ఇటీవలి కాలంలో గురజాడ 
సాహిత్యసర్వస్వం, జాషువా పరిశోధన కేంద్రం తరఫున పుస్తకాలు ప్రచురించింది. 
తన 45. సంవత్సరాల చరిత్రలో దాదాపు 3500 శీర్షికలతో వివిధ గ్రంథాలను 
ప్రచురించి భారతదేశంలోని అకాడమిలన్నింటిలో తెలుగు అకాడమి అగ్రస్థానంలో 
నిలబడటం తెలుగు వారి కృషికి గర్వకారణం. రాష్ట్రవ్యాప్తంగా సదస్సులు, సభలు, 
చర్చాగోష్టులు నిర్వహించడంతో పాటు ఇటీవల జాషువా జయంతి సందర్భంగా 
“శతకవితావసంతం” నిర్వహించి రాష్ట్రవ్యాప్తంగా కవితాచైతన్యానికి, కవులకు 
ప్రోత్సాహాన్నిచ్చింది తెలుగు అకాడమి. 


2012 డిశంబర్‌ 27, 28,29 తేదీల్లో తిరుపతిలో జరగనున్న నాలుగవ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రభుత్వం అకాడమి పై ఉన్న నమ్మకంతో 
150లఘు (గ్రంధాలను (మోనోగ్రాఫ్‌లను)రాయించి ప్రచురించే బాధ్యతను 
అప్పగించింది. తెలుగు భాషు, సాహిత్యం, చరిత్ర, సామాజిక శాస్త్రాలు, విజ్ఞాన 
శాస్త్రాలు, జాతి, సంసృతి ఒక్కటేమిటి తెలుగుకు సంబంధించిన వివిధ అంశాలను 
తీసుకొని పుస్తకాలు రాయించడం జరిగింది. తెలుగు భాషా, సాహిత్యాలలో లబ్ధ 
ప్రతిష్టలైనవారితో పాటు ఆయారంగాల్లో నిపుణులైన వాళ్ళతో పుస్తకాలు తయారు 


చేయించి ప్రచురిస్తున్నాం. తెలుగు భాషను, సాహిత్య సంస్కృతులను, సమస్త 
విషయాలను సమున్నతంగా నిలబెట్టగలమన్న నమ్మకంతోనే ఈ కృషి చేస్తున్నాం. 
తెలుగు సాహిత్యంలో అనర్హరత్నాలనదగిన, జాతి సంపదనదగిన పుస్తకాలను 
ప్రచురించే ఈ సువర్ణ అవకాశం మాకు కల్పించడమేగాక ఆర్థిక వనరులను 
అందించి ప్రోత్సహించిన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం వారికి, సాంస్కృతిక శాఖ, 
సాంస్కృతికమండలివారికి కృతజ్ఞతలు. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ముఖ్యమంత్రి మాన్యశ్రీ 
యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి గారికి ఉపముఖ్యమంత్రి, ఉన్నత విద్యాశాఖా మంత్రి 
తెలుగు అకాడమి అధ్యక్షులు మాన్యశ్రీ దామోదర రాజనరసింహ గారికి; 
సాంసృతిక శాఖామాత్యులు మాన్యశ్రీ వట్టి వసంతకుమార్‌ గారికి 
కృతజ్ఞతాభివందనాలు. 

4వ (ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల నిర్వహణకుగాను ప్రభుత్వం 
నియమించిన ఉన్నతన్థాయి సంఘం సభ్యులు : 


శ్రీ ఆర్‌. వి. రమణమూర్తి అధ్యక్షులు, సాంస్కృతిక మండలి 

శ్రీ మండలి బుద్ధప్రసాద్‌, రాష్ట్ర అధికారభాషా సంఘం అధ్యక్షులు 

దా. జె. బాపురెడ్డి, ఐ.ఎ.ఎస్‌..(6) 

శ్రీ కె.వి. రమణాచారి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(6) సాంసృతిక శాఖ, సలహాదారులు 

శ్రీ వి. భాస్కర్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌. ముఖ్య కార్యదర్శి, ఆర్థిక శాఖ, ఆం.ప్ర. 

శ్రీ ఎల్‌. వి. సుబ్రహ్మణ్యం, ఐ.ఎ.ఎస్‌: కార్యనిర్వహణాధికారి, తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం 

శ్రీమతి చిత్రా రామచంద్రన్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ముఖ్య కార్యదర్శి, రెవెన్యూ శాఖ (దేవదాయ). 

ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి, ఉపాధ్యక్షులు, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 
జి. బలరామయ్య, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ప్రభుత్వ కార్యదర్శి, సాంస్కృతిక శాఖ 


శ్రీ 
శ్రీ జి. ఎన్‌. రావు, ఐ.ఎ.ఎస్‌.(9) ప్రత్యేకాధికారి, శిల్చారామం 
గ 


ఆచార్య 3. యాదగిరి, సంచాలకులు, తెలుగు అకాడమి 


డ్రా, రాళ్లబండి కవితా ప్రసాద్‌, సంచాలకులు, సాంస్కృతిక శాఖ 


ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల రూపకల్పనతో పాటు లఘుగ్రంథాల 
తయారీలో తమ సహాయ సహకారాలు అందించినందుకు ఈ కమిటీ వారికి 
ధన్యవాదాలు తెలుపుతున్నాం. 
4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురిస్తున్న ఈ 
మోనోగ్రాఫ్‌లను అత్యంత స్వల్ప వ్యవధిలో తయారుచేయించడం జరిగింది. ఈ 
(గ్రంథాల్లో ఏవైనా దోషాలు, పొరపాట్లు దొర్లినట్లు పాఠకులు గమనిస్తే 
సహృదయంతో వాటిని మా దృష్టికి తీసుకొని వస్తే మలి ముద్రణలో 
సవరించగలమని తెలియజేస్తున్నాం. 


ధర్మమనుడు, తత్త్వమనుడు, యోగమనుడు 
ప్రాణిసాధింపగల సకలపరమార్ధములకు 
తల్లిభాషప్రధాన సూత్రంబయగుట 
భాషకంటె నవ్యులకు తపస్సులేదు 


ఆచార్య కె. యాదగిరి 
సంచాలకులు 
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తెలుగు అకాడమి సమన్వయ సంఘం 


ఆచార్య 3. యాదగిరి 


సంచాలకులు 


డా॥ ఎం. మాణిక్యలక్ష్మి 


ఉపసంచాలకులు 
డా ఎన్‌. యోగిబాబు 
డా॥। టి. అరవింద 
శ్రీ టి. రాజేందర్‌ కుమార్‌ 
శ్రీ ఎం. వెంకటేశం 
శ్రీమతి సి. శ్రీవిద్య 
శ్రీ ఎస్‌. భూపాల్‌రెడ్డి 
శ్రీమతి కె. గీతాంజలి 
దాః! ఎం. శైలజ 
శ్రీమతి ఎస్‌.ఎ.టి. రాజ్యలక్ష్మి 
శ్రీమతి వి. అరుంధతి 
శ్రీ ఎస్‌. వేదవ్యాస్‌ 


౫ ఈ (గ్రంథంలో ద్రచురితమైన వివయాలకు, వివరాలకు, అభిపాయాలకు 
ఆయా రచయితల్తూరచయ్యితులే బాధ్యులు. 
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ల ప్రవేశిక 

కవిత్వం, స్నేహం, మాత్యత్వం, ప్రేమ, జాతీయత, దేశీయత వంటి 
పదాలను ఎన్నిసార్లు నిర్వచించుకున్నా అందులో మరల చెప్పుకునే 
అంశం ఏదో బెకటి ఉంటూనే ఉంటుంది. కవిత్వ తత్వాన్ని గురించి 
ఇటు ప్రాచ్చులు, అటు పాశ్చాత్యులు తొలినాటి నుండీ తమ అభిప్రాయాలను 
చెబుతూనే ఉన్నారు. ఆధునిక యుగంలో దువ్వూరి రామిరెడ్డి కవిత్వ 
తత్వ నిరూపణ పేరుతో వ్యాసాలు రచించారు. అంతకు ముందే 
రూపనగుడి నారాయణరావు కావ్య నిదానము పేరుతో ఈ ప్రయత్నం 
చేశారు. పింగళి లక్ష్మీకాంతంగారి సాహిత్య శిల్చ సమీక్ష గురించి 
చెప్టవలసిన పని లేదు. అయితే వటి పరిధి వేరు. విస్త్పతి వేరు. 

కవిత్వ తత్త్వం ఆధారంగా సృజన, జౌచిత్యం, అనౌ-చిత్యం వికటత్వం 
కల వంటి భావనలను కళా తాత్విక దృష్టితో వివేచించే ప్రయత్నం ఈ 
గ్రంథం ద్వారా చేశాను. ఈ ప్రయత్మంలో ప్రాచ్భులు మొదలు పాశ్చాత్కులు, 
భారతీయ కవులు, రచయితలను ముఖ్యంగా తెలుగు ప్రాంత కవులను 
వారి భావనలను విస్తతంగా ఉపయోగించుకున్నాను. కళా తాత్తికమైన 
ద్యషప్టితో సాహిత్య కళను అంచనా వేసే ప్రయత్షం చేశాను. కవిత్వం 
కొన్ని మౌలిక భావనలను గురించి ఆలోచించేందుకు ఈ సందర్భంలో 
ఏలు కలిగింది. ల 

కఏత్వ తత్త్వ విషయుంలో ఏపకాంశ వివరణ గ్రంథంగా 
(మోనోగ్రాఫుగా కవిత్వ తత్త గర్శనం గ్రంథాన్ని అందించడానికి 
అవకాశం కల్పించినందుకు సహకారాన్ని ప్రోత్సావోన్ని ఇచ్చిన వారికీ 
అవకాశం కల్పించిన తెలుగు అకాడమ సంచాలకులు ఆచార్య 
కె.యాదరగిరి గారికి సాదర కృతజ్ఞతలను తెలియచేస్తున్నాను. 


డా; యు.ఎ.నరసింహము 
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12. 


13. 
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కవిత్వము - ఊహ 
కవిత్వము - భావన 
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కవిత్వము - బుద్ధి 
కవిత్వము - సౌందర్శము 
కవిత్వము “అలౌకిక సౌందర్యము 
కవిత్వము - జెచిత్య్మము 
కవిత్వము - అనౌచిత్యము 
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అస్మదీయ కంఠమునయం దాదడుచుందె 
నొక యొదోగీతి బయటకు నువబికిరాదు 
చొచ్చుకుని లోనికిం బోదు, వ్రచ్చిపోయె 
నా హృదయ మీ మహా ప్రయత్నమ్ము నందు 


కవి మాత్రమే తెలుసుకోగల స్థితి ఇది. కవి మాత్రమే అనుభవించగల 
అవస్థ ఇది. కవి మాత్రమే వ్యక్తం చెయ్యగల విచిత్ర రహస్య మిది. కవి 
శబ్ద్బవాచ్యులందరూ ఈ మథనం ముందు నిలువలేరు. కవితామృతాన్ని సాధించడం 
ఒక యోగసిద్ధి. ఒక నిరంతర తపశ్చర్య, చిరదీక్షా శిక్షా తపస్సమీక్షణలో 
కవితాసాక్షాతారాన్ని పొందిన రససిద్ధుడొకడు సృజన రహస్యంలోని వైరుధ్యాన్ని 
ఆవిష్కరించగలిగాడు. అది అందమైనది; అందనిది. క్షణికమయ్యి శాశ్వతమైనది... 
సృజన సందర్భంలో నిశ్చలసమాధిలో సకలేంద్రియాలు మేలుకొని వుంటాయి. 
కవితాసిద్ధి పొందిన వారికి సైతం ఆ పరమరహస్యం హస్తగతం కాదు. 
కవితాకామిని అందీ అందని చేలాంచలముల విసరుల కొసగాలులు మాత్రమే 
మహాకవులకు సైతం సోకుతాయి. ఆ కారణంగానే కావ్యార్థాలకు ఎన్నటికీ 
విరామముందడదని పెద్దలు భావించారు. 

కవులు ప్రకృతికి భాష్యప్రణీతలన్నాడొక పూర్వుడు. అంతరాంతర 
జ్యోతిస్సీమలను బహిర్గతం చేస్తారన్నాడొక ఆధునికుడు. అప్పుడు ఇప్పుడు అలా 
అనుకోవడానికి గల కారణమొక్కటే, వారు తమ 'దివ్యానుభవాలకు” సృజనాత్మక 


2 కవిత్వ తత్త దర్శనము 
వ్యాఖ్యానాలు చేస్తారు. అవి ప్రపంచమంతా వ్యాపిస్తాయి. ప్రజాసందోహాన్ని 
ప్రభావితం చేస్తాయి. ఉత్తమాఖభిరుచిని పెంపొందిస్తాయి. సంన్కృతిని 
పురోగమింపజేస్తాయి. “జాతిజనులు పాడుకునే మంత్రంగా” మారిన కవి 
వాక్కులలో ఘనీభవించిన సాంస్కృతిక సముద్రాలు నిరంతరం వెలుగుల రవ్వల 
జడులై లోకమంతా జల్లులాడుతాయి. శ్రీశ్రీ సృజన సూత్రం - సృజన సందర్భం 
-ా సృజన మర్మం ఈ మాటల్లో వ్యక్తమయింది. ఆ దివ్యానుభవం ఎవరికి పడితే 
వారికి సిద్ధించదు. “లోకమంతా కవి ఎన్నటికీ కానేరదు”. కొండల్లో పుట్టే రాళ్లన్నీ 
వజ్రాలవుతాయా? కాని కవికి అనుభూతమైన రోగము కాదు, భోగమే కాదు, 
త్యాగమే కాదు, ఆగమే కాదు, యాగమే కాదు, రాగమే కాదు, యోగమే కాదు - 
సర్వమూ కవిత్వంగానే పరిణమిస్తుందని అప్పుడప్పుడు నేను అనుకుంటూ 
ఉంటాను” అంటారు. చెళ్లపిళ్లవారు”. (కథలు - గాథలూ : “అన్నీ కవిత్వాలేనా”) 
ఇది నిజమే కావచ్చును. కాని కవులందరూ ఈ అనుభవాల నన్నింటినీ కవిత్వంగా 
పరిణమింప జేయడంలో లగ్నబుద్ద్ధులు కారు. వారు ఎంత కాచి వడబోసినా 
వదలక వెంటాడే అనుభవాలు నిర్నిబంధకవితా మార్గంలో కామనీయకత్వాన్ని 
సంతరించుకొంటాయి. నృజనకు గాఢమైన అనుభవం (ప్రధానమన్న 
మౌలికాంశాన్ని సంతరించుకుంటాయి. సృజనకు గాఢమైన అనుభవం 
ప్రధానమన్న మౌలికాంశాన్ని విశ్వనాథ ఇలా వ్యక్తం చేసారు. 


అనుభవం పరమార్థ హీన భావమ్ములివియెల్ల గూర్చి 
తనర వారును వీరు చెప్పినట్టి శబ్దమ్ములర్ధముల 

నిను నేను బొగడ నీపెదవిపై నువ్వు నెరసు చూపవును 
సునిభృతహాస! శ్రీశైల మల్లికార్జున మహాలింగ! 


(విశ్వనాథ మధ్యాక్కరలు : శ్రీశైల మల్లికార్దున శతకము.) 


ఉన్నత శ్రేణి సృజనశీలంగల వ్యక్తులలో ఐదు ప్రముఖ లక్షణాలుంటాయని 
ఫ్రాంక్‌ బేరస్‌ వివరణ వలన తెలుస్తూంది. * 


1. 'అనర్గళం అనితసాధ్యం నా మార్గం) అన్నట్లుగా మిన్నులు తాకే మేధ 
కలవారిగా ఉంటారు. విశ్వనాథ 'ేనేర్చినన్ని మాటలు నేర్వరెవ్వరు అనడం 
కూడా ఇలాంటిది. 
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2. _ దృశ్యా దృశ్య జగత్తుల విలువకట్టే నికషోపలంగా ఉంటారు. 

8. స్వతంత్ర ప్రతిపత్తిని, స్వేచ్చ్భాభావాలను కలిగివుంటారు. 

4 _ మాటలకు వెతుక్కోకపోవడం, భావాలకోసం తడుముకోకుండా ఉండడం 
అసలైన సృజన లక్షణం. 'మాటలకై వెదుకాడగబోతే అవి పుంఖాను 
పుంఖాలుగా పుట్టుకొచ్చే, యన్నాడు. శ్రీశ్రీ. “అరయ నా భావనాశక్తి 
కవధిలేదాయే” అన్నాడు విశ్వనాథ. 


5. అనశ్వర సౌందర్య సాధన సృజన పరమార్ధం. అందుకే విశ్వనాథ 
'రసవృత్తులము మేము” అన్నాడు. శ్రీశ్రీ నా ఊహ రసరాజ్యడోల' అన్నాడు. 


సృజన ఒక నిరంతరధార. సృజనశీలురు అవసరమైతే ఆకాశాలను 
లోకాలను చేరువగా తేగలరు. 'నన్నెజుంగుదురు గాదె - మరల రామాయణమ్మంత 
జేతు నిన్ను. కష్టమ్ముగాదు.” అంటాడు విశ్వనాథ తలచుకుంటే కొండమీద కోతిని 
దింపగల సమర్ధులు కవులు. వస్తువు కంటే వస్తుతత్వాన్ని ఆవిష్కరించడం, జీవితం 
కంటే జీవిత పరమార్ధాన్ని వ్యాఖ్యానించడం, సృష్టించడం, సృష్టిమూలాలను 
తీక్షణంగా అన్వేషించడం వారి వని. వారి లక్ష్యాలు, ఆదర్శాలు 
కైలాసశిఖరాంచలాలను ఒరసుకుంటూ పోతాయి. 'జగన్నాథ రథ చక్రాలను 
భూమార్గం పట్టిస్తాను. భూకంపం పుట్టిస్తాను” అన్న ఆత్మప్రత్యయం ఒకరిదైతే 
“పదపద! వెండికొండకునె వత్తును నీవిటనిల్వలేనిచో” అంటూ ఊర్ధ్వలోకాలకు 
ఉడ్డీనం చేసేవారొకరు. అసాధారణ ప్రవృత్తి వారి నైజం. నిజమైన స్రష్ట ఎప్పుడూ 
పథ(ప్రవర్తకుడిగా ఉంటాడు. సర్వజన క్షుణ్సమయిన మార్గం తొక్కడు. 
“ఏదారినిపోయి - పూర్వకవి పాదాంకంబులే జూచి - నాలోన నేనే వినూతన 
శంకాహృదయుండ నౌదు” అన్నాడు విశ్వనాథ. కాని కవిత్వమంటే వట్టిపోయిన 
గొడ్డు కాదని నిరూపించిన వాడాయన. ఎప్పటికప్పుడు కవిత్వమనే 'పుడమితల్లికి 
పురిటినొప్పులు - కొత్త సృష్టిని స్పురింపిస్తాయి”. ఆ సృష్టికర్తను ప్రజలు 
విస్సారితనేత్రాలతో దర్శించి ఆరాధిస్తారు. కవి నిజాయితీని ఒక్కరూ శంకించలేరు. 
మన మధ్య ఉంటూనే 'స్వర్ణద్వారపు తోరణమై వ్రేలిన మస్తిష్కంలో మరోలోకపు 
మనుషులుగా కనిపించే వారి మనస్తత్వాన్ని అందుకోవడం అందరికీ సాధ్యం 
కాదు. సృజనశీలం కలవారు నూత్న ప్రమాణాలు సృష్టిస్తారు.” 


క్ష కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
“నా తపంబున నుండి లేవ వగ్నులు నలినాక్ష మిత్ర! 
శీతలంబులు లేచు మంద మృదు మధుశీకర వితతి 
ప్రీతి రసారామసంస్థితున్‌ నిన్ను స్పృశియించు శార 
7 తిథి! నందమూర్నిలయ! విశ్వేశ్వరా! కులస్వామి 
(విశ్వనాథ మధ్యాక్కరలు : కులస్వామి శతకము.) 


కఠోరతపఃఫలంగా అగ్నులు లేవడం అంతకుముందు స్థాపితమైన 
ప్రమాణము. కవితాతపస్సు అంతకంటె భిన్నమైనది. కవిబ్రహ్మ అందుచేత 
మామూలు బుషుల తపస్సులకంటె భిన్నమైన, అతీతమైన శక్తి కలిగిన ఆ తపస్సు 
ప్రమాణం వేరయింది. భక్తుని పట్ల ప్రీతి అనే రసంతో వెల్లువలెత్తి, విరగబూసిన 
ఆరామంలో వి(శమించిన భగవంతుని కవి సృష్టించిన శారద చల్లని మెల్లని 
తీయని తుంపురల జల్లులతో చేరుకుంటుందట. భగవంతుడే ప్రీతుడై భక్తుణ్ణి 
అన్వేషించుకుని రావడం ఒక ప్రమాణం. కవి తన సృజన రూపంతో భగవంతుణ్ణి 
చేరుకోవడం ఇంకొక ప్రమాణం. అందుకే సృజన విలక్షణ శీలం కలదయింది. 
కవులు బహిర్ముఖులు కారు. అంతర్ముఖులై ఉంటారు. వారిలో మేధ కంటె మనస్సు 
ఆలోచనకంటె అనుభూతి బలపడుతూ వస్తాయి. ఇంద్రియజ్ఞానం కంటే 
అతీంద్రియజ్ఞాన మెక్కువగా ఉంటుంది. “ఈ అతీంద్రియ దృష్టి నాకెట్టు లబ్బె” 
అని కవి తనకు తానే అబ్బురపడే సందర్భాలుంటాయి. కలలో కుబ్లైఖాన్లను 
సృష్టించిన కాలరిడ్డిలున్నారు. “ఏది రచిస్తున్నానో చేస్తున్నానో ఊపిరితీస్తున్నానో” 
తెలియని అతీత చైతన్యంలో మునిగి తేలిన కవులున్నారు. 

కవి దృష్టి విశిష్టమైనది. మనవారు “రవి గాంచనిచో కవిగాంచునే కదా!” 
అన్నారు. ప్రాంక్‌ బారన్‌ ఇలా, విలియం బ్లేక్‌ చెప్పిన సృజన దృష్టిని నాలుగు 
రకాలుగా విశ్లేషించేడు. (“66261766 *లుం0॥1 ₹౯6640మ”.0 3జర000 
ఇందులో మొదటిది చర్మ చక్షువు ఆధారంగా ఏర్పడే భౌతికదృష్టి. అన్ని వస్తువులు 
ఇక్కడ భౌతిక స్వరూపంతో కనిపిస్తాయి. ద్విగుణితమైన దృష్టిలో ఊహలు 
కొనసాగుతాయి. మబ్బులు మబ్బుల్లా కాకుండా మనం కోరుకున్న రూపంలో 
కనపడే స్థితి లాంటిదిది. ఇక్కడ మబ్బూ ఉంటుంది. మనం కోరిన రూపమూ 
ఉంటుంది. త్రిగుణితమైన దృష్టి ఇంకొకటుంది. ఇక్కడ భౌతికమైన వస్తువు ఊహ 
రెండూ పోయి వాటి స్థానంలో ఒక ప్రతీక ($10010) నిలుస్తుంది. “ఏది సత్యం 


కవిత్వము సృజన ర్‌ 
- ఏదిసత్యం' అన్నప్రశ్న కలిగి వస్తువు కంటె ప్రతీకలో ఒక ఉదాత్త వాస్తవికత 
నిలుస్తుంది. జగత్తు రసజగత్తుగా మారుతుంది. చతుర్లుణితమైనది దార్భనికదృష్టి 
“బుషీణాంపునరా ద్యానాం వాచమర్జ్భోళి. నుధావతి” అన్న వాక్యం ఈ దశకు 
చెందినది. అది తాత్విక దృష్టి ఈ దశలో సృష్టించిన దానిని మాత్రమే అంగీకరించి 
మిగిలిన దశలలో సృష్టించిన కావ్యాలాపాలను విసర్జించాలని పూర్వులలో ఒక 
వర్గంవారు నిషేధించేరు. బుషికానివాడు కావ్యం రాయలేడని తీర్మానించేరు. 
“ఇటీవల కూడా యెన్ని విధాలజూచినా బుషులకూ కవులకూ పరస్పర బాంధవ్యం 
స్ఫురిస్తూనే వుంటుంది” అన్నారు చెళ్లపిళ్లవారు. 


చలం ఆనందదర్శనంలో నాలుగు వికాసదశలు కనిపిస్తాయి. శబ్దస్పర్భ రూప 
రస గంధాత్మకమైన సౌందర్యానుభవంలోంచి ఉద్భవించిన ఆనందం మొదటిదశ. 
ఇది ఇంద్రియ సంబంధమైనది. ఇంద్రియ వ్యాపారాలను వ్యత్యస్తం చేస్తూ, భౌతికంగా 
లేని వస్తువును ఉన్నట్లుగా ఊహిస్తూ భ్రమను సత్యంగా తలచే, తలపించే ఆనందం 
రెండవది. ఇది అతీంద్రియానందం. తాను ప్రకృతిలో లీనం కావడాన్ని అరికట్టి, 
ప్రకృతినే తనలో చూసుకుంటూ, అవహంకారంలో సర్వాన్ని లీనం చేసి మానసికానందం 
మూడవది. ఇది యోగికానందం. ప్రతి దానిని అంగీకరించే స్థితికి చేరుకుని, 
మేలుకున్నప్పుడు కూడా నిద్రలో వాదిలేసినట్లే “నేను” అనే స్థితిని మాయం చేసే 
ఆనందం నాల్గవది. ఇది ఆధ్యాత్మికానందం. ఈ నాలుగు దశలు ఇదే క్రమంలో 
సృజన వ్యాపారంలో కూడా ఉంటాయి. అందుకే ఎదిగే ప్రతి ఆర్టిస్టూ మౌని బెతాడు 
అంటాడు చలం. సృజన సంబంధమైన ఆ ఆనందాన్నే కావ్యానందం రసానందం 
అంటారు. బ్రహ్మానంద సహోదరమైనదని అనడం ఇందులోని నాల్గవ దశకు 
చెందిన స్థితిని గూర్చే తిక్కన కోరినది. ఈ బ్రహ్మనందస్థితినే. 
“భూరి భవత్మారుణ్య 
క్షీరాంబుధిలోన నాదుచిత్తంబును వి 
స్తార మహితముగ నునిచితి 
వారయ నచ్చెరువు గాదు యఖిలాండపతీ! 1 
(విరాట. 1-20) 


ఇంతకు నేర్చు నీకు నొకయింతటిలోన మదీయవాణి న 
త్యంత విభూతిం బెంపెసంగు నట్టి నినుంగొనియాడంజేత దా 


6 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
నెంతటిపెద్ద న్స్‌ కరుణనిట్లు వదస్థుడనైతి; నింకజ 
న్మాంతర దుఃఖముల్‌ దొలంగునట్లుగం జేసి సుఖాత్ముంజేయవే. 


(విరాట. 1-21) 


అని తిక్కన హరిహరనాథుణ్ణి ప్రార్థించేడు. హరిహరనాథుడు తిక్కనకు “జనన 
మరణాదులైన సంసార దురితములకు నగపడకుండగం దొలంగు తెరువగను 
వెలుంగు” (విరాట. 1-28) ప్రసాదించేడు. ఆ వెలుగుతో తిక్కన స్రష్ట అయ్యాడు. 
సృజన వ్యాపారం (01646176 ॥౦0ట3) సృజన ఫలం (0621176 0య00 స్రష్ట 
(4164676 601) సృజన సందర్భం (062676 006) అనే అంశాల మధ్యగల 
పరస్పర సంబంధం తిక్కన కలలో మనకు ప్రత్యక్షమయింది. శబ్బార్ధసంపద ఆ 
అనుభవ వైశాల్యం - ఊహావైభవము వంటి సాధారణ సృజన సామగ్రిని గూర్చి 
ఒకటి - రెండు దశలలోని కావ్యానందాన్ని సాధించ సమర్భులైన సృజనశీలురు 
స్పృహ కలిగి ప్రవర్తిస్తారు. సృజన శక్తులైన వ్యుత్పత్తి అభ్యాసాలు ఆ దశలో తమ 
సత్తాను ప్రదర్శించగలవు. మూడవ నాల్గవ దశలైన యౌగిక - ఆధ్యాత్మిక స్థితులలో 
కేవలం ప్రతిభ మాత్రమే సృజన హేతువుగా నిలుస్తుంది. ప్రతిభ దైవదత్తమైనది. 
మానవసాధ్యమైనది కాదు. సృజన చేయకుండా ఉండలేరు కొందరు. గుణహీనులు, 
రూపహీనులు అయిన పిల్లలు పుడతారని సంసారం చేయడం మానుకోలేని వాళ్లలా 
వాళ్లకు తోచినదల్లా 'చేర్చెద నొకయింత చెత్త అన్న మాదిరిగా రాస్తూనే ఉంటారని 
చెళ్లపిళ్లవారన్నారు. ఇలాంటి వారిని గూర్చే “కవిత్వమంటే ఛందస్సుట్రా పిచ్చివాడా? 
ఇలా ఎన్ని పద్యాలు రాస్తే ఒక ఎంకిపాట కాను?” అంటుంది కొడవటిగంటి 
“అనుభవం” లో నారాయణతో అతని తల్లి. 

5012016161 సృజనను “2గ 01 566108 (6 0114 మట? 10 లీ 11 


అఆ20301016 06108 ౧01006 6643102 14 22000ల10104117 0! 100565 
1ల0210102 6006666 10 1206 1625501636 0/10” (౮౪46గ0/ : 2ము16 1ంం66 


0%ల౧౦మం04”. ౮౭౭౬౧౮” : 86166 0) 01% 0. 0314201౧ 9 21) అని 
నిర్వచించేడు. 


“నకావ్యార్థ విరామో౭_స్తి యదిస్యాత్పతిభాగుణా” అని ఆలంకారికులు చెప్పేరు. 
ఆ అక్షరాలే ఆ పదాలే మళ్లీ మళ్లీ సృజన మూలకంగా వసంత బుతువు రాగానే 
పాతచెట్లే కొత్తబెట్లుగా కనిపించినట్లు కనిపిస్తాయని పూర్వులు చెప్పినదీ విషయమే. 


కవిత్వము సృజన 7 
మన అలంకారికులు కవిశిక్షాగ్రంథాలు కొన్ని రచించేరు. ఇవి సృజన 
శక్తులను పెంపొందించగలవు. కాని సృజన బీజాలను ఆరోపించలేవు. గురు 
లఘువులతో కుస్తీపట్టడానికి గోదాలో దిగిన వారికి కవి శిక్షా గ్రంథధాలవలన 
ప్రయోజనం లేదు. ఇంకొక విషయం. ప్రతిభ సృజన ఒకటి కావు. సృజన 
ప్రతిభకు మించినది. స్మృతి - శోధన - కూర్చు - జ్ఞానం అనే గుణాలు 
"సృజనలో సందర్భంలో కనిపిస్తాయి. స్మృతి కంటె శోధన, కూర్పు కంటె జ్ఞానం 
సృజనలో రాణిస్తాయి. జ్ఞాపకాలు, కూర్పులు ఇంద్రియజ్ఞాన సంబంధమైనవి. 
శోధన - జ్ఞానం అనేవి అతీంద్రియశక్తి సంబంధమైనవి. అసలైన స్రష్టలు నిర్దిష్టమైన 
ప్రేరణలకు లోబడరు. వారి సృజనశక్తి నిర్నిబంధమైనది. చీకట్లో తడుముకునే 
అవస్థ వారి కెన్నడూ ఉండదు. సముద్రాన్ని చూసి రాస్తాం. ప్రయాణం చేస్తే 
రాస్తాం. కుళ్లిన బంగాళదుంపల -వాసన చూసి రాస్తాం. అర్ధరాత్రి అందరూ 
పడుకున్నప్పుడు రాస్తాం. ఇలా రకరకాల ్రేరణలకు లోబడి రాస్తామని చెప్పుకున్న 
ప్రసిద్ధ రచయితలున్నారు. కాని ఉన్నత[్రేణి సృజనశీలురు ముసుగుకుంటూన్న 
ఊహలలో ఉత్తమజాతిని ఎన్నుకునే విచక్షణను మాత్రమే జాగృతస్థితిగా భావిస్తారు. 
వారి ఊహలు నిత్యం 'నవానూననిస్తృతవ్యోమయానాలు చేస్తూ ఉంటాయి. 
సృజనశీలురకు గుంభనలేదు. సత్యాన్ని సత్యంగా ప్రకటించడానికి వారికి ఏ 
వెరపు ఉందదు. “1106016466 106 15 2 06 11461001 101 ౪౧లయుంం(66 
11ంలుటం” అంటాడు. 32000 91000౪4164. భిన్నత్వంలో వకత్వాన్ని దర్శించడం 
వల్ల సాధారణవ్యక్తి స్రష్ట కాగలగుతున్నాడని బ్రౌన్‌స్కీ అభిప్రాయం. వస్తుజగత్తులో 
అంతవరకు నిద్రాణమై ఉన్న శక్తుల్ని జాగ్భతం చేయడం ద్వారా నూత్నదర్శనంతో 
ఆవిష్కరించడం ద్వారా ఈ అనూహ్య సారూప్యాన్ని స్రష్టమన ముందు నిలుపగలడని 
ఆయన భావించేడు. అందుకే ఆయన దీనిని పునఃసృజనము (6 - 0౭॥౦౫) 
అన్నాడు మెచూర్‌ అయ్యామన్న భావన కలిగితే ఇంక కథ రాయలేమేమో అంటాడు 
కుటుంబరావు. ఒక విధమైన అపరిణతదశలో ఉన్నామన్న స్పృహ సృజనహేతువు 
కాగలదని ఆయన ఉద్దేశం. అసంతృప్తి ఇక్కడ (ప్రేరక శక్తిగా కనిపిస్తుంది. భావాల 
బలంముందు శబ్దాలు అసమర్ధతతో పలాయనం చిత్తగించడం ఒక రకమైన 
అసంతృప్తి. గొప్పకవులు సైతం ఈ సంతృప్తి నెదుర్కొంటారు. ఆ దశలో బైరాగిలాగ, 
'నేను వ్రాసిన కవితల కన్న వ్రాయదలచి వ్రాయనివే అందమైనవి” అనుకునే 


8ి కవిత్వ తత్త దర్శనము 
వెనుక ఎంగిలి విస్తళ్ల కోసం” ఎగబడడు. “2113 13 116 160ట310/ 10 16 ౧62676 
ల౫౩౦1 101 7/4146ఈ16 ౦౮; 1276 021166 “617106 [30000600 206 ౪200001216 
01056 10 0211” ౦005110676 6150011901 అని ౦1416. *7 స420 సమఘుం1 
కొడవటిగంటి కుటుంబరావు చెప్పిన అసంతృప్తి లక్షణాన్ని వివరించేడు. కేవల 
అసంతృప్తి, నిరాశ, నీరవస్థితి సృజనకు ేరణను కలిగించలేవు. అది దివ్యమైన, 
నిర్మాణాత్మకమైన అసంతృప్తి కావాలి. ఆ అసంతృప్తి హేతువుగా సృజనకు 
సౌందర్యమనే పార్యంతిక ఫలాన్ని వాస్తవిక ప్రమాణాలకు భిన్నంగా ఉండకూడదు. 
ప్రణాళికబద్ధమైన నిర్మిత ఉండాలి. సత్యమై శివమై సుందరమై భాసించాలి. 
ఆకాశాలను లోకాలకు చేరువగా తీసుకొని రావడంతో మానవజీవనంలో వినూత్న 
సందర్భాన్ని సృష్టించాలి. అలాంటి స్రష్ట శకపురుషుడు కాగలడు. మానవ జీవిత 
"చరిత్రలో నూతన సందర్భాలను సృష్టించగల మహత్తర క్షణాలు ఎప్పుడుపడితే 
అప్పుడు రావు. ఎప్పుడు ఎక్కడ ఎవరికి ఎలా ఆశక్తి సిద్ధిస్తుందో చెప్పగలిగినవారు 
లేరు. 'గోచిపెట్టకమున్నె కోమల కవిత చెప్పినవాడు సహపాఠి వెంకటకవి” అని 
తిరుపతి శాస్త్రి అంటే 18 సంవత్సరాల దాకా కవిత్వమంటే యెజుంగని అతనికి 
వాకటే మాయగా “కుండజల” లాగా ఆ మహాధార బయలుదేరింది” అని 
వెంకటశాస్త్రి అంటారు. ఆ రహస్య గుహాద్వారము ఎప్పుడు తెరుచుకుంటుందో 
ఎప్పుడు మూసుకుంటుందో  మవాకవులే చెవ్ప్చలేకపోయారు. అదొ. 
మహారహస్యము. ఆ రహస్యాన్ని శోధించిన కవి తాను వెలిగి లోకాన్ని వెలిగిస్తాదు 
మంచికవిత్వం దాని ప్రష్టనే ఆశ్చర్యంలో ముంచెత్తి మైమరపింపజేస్తుంది. పెద్ద 
వర్ణించినట్లు “అబ్బురపాటుతోడ నయనాంబుజముల్‌ వికసిల్లి - కాంతి పెల్తుబ్చి 
కనీనికల్‌ వికసితోత్చల పంక్తుల క్రుమ్మరింప” అన్న స్థితిలో కవి తన కవిత్వాన్ని 
చూసుకుంటాడప్పుడు. ఇతరులు సంగతి చెప్పేదేముంది! యథార్దానికి కవిత్వం 
“అనుభవానికందని ఆనందపు ఆక్రోశం” 


పాదసూచికలు 


1 “0౮861710 తం6ే కందం౧21 ౯666001” : [20 892000. 9. 20 1030206 ౮౦౧౫౧౭౫౦)” 
1006. కిగగ౧౦ం2610%, ౬౦౧6౦౧2 1 968 ౧౧. 237 60 249) 





కవిత్వము - ఊహ 


“ఊహ్యతే అనే నేత్యూహః” అని లింగాభట్టీయము చెప్తుంది. ఊహ అపోహ 
అనే రెండు పదాలున్నాయి. ఒక విషయానికి సంబంధించిన మంచి చెడ్డల 
నన్నింటిని బాగా పరిశీలించడాన్ని ఊహపోహము అంటారు. భవిష్యద్‌జ్ఞాన 
శీలమైన ప్రజ్ఞ కలవారికి ఊహాపోహ సామర్థ్యముంటుంది. 


ఊహాపోహౌ మతిశ్చెవ స్మృతిర్మేథా తథైవచ । 

శిష్య నిష్పాదనం చైవ షదాచార్య గుణాఃస్మృతా ॥ 
అని నాట్య శాస్త్రం చెప్తుంది. ఇక్కడ “ఊహము కవి చెప్పని దానిని కల్పించుకొనుట” 
“అపోహము చెప్పకపోయినను అనుసరించుట” అనే అర్ధాలు కనిపిస్తాయి. 
(నాట్యశాస్త్రము : అను : పోణంగి శ్రీరామ అప్పారావు. పు. 748) 


“సందేహాద్యనన్తరం జాయమాన ఊహోవితర్మ : సందేహే ” అన్న అలంకార 
చూడామణి, “సందేహ విమర్శ ప్రతిపత్యాదిభ్య : సంభావనా ప్రత్యయో వితర్మ” 
అన్న కావ్య ప్రకాశము ఈ మతాన్నే అనుసరిస్తూన్నాయి. అనుమానం కలిగిన 
తరువాత దానిని గూర్చి కొనసాగే విమర్శతో కూడిన ఊహను వితర్మ మంటారని 
పై వాక్యాలు చెప్తున్నాయి. 

అవశ్యకతానుసారముగ లింగవచన ప్రకృత్యాదులను మార్చడం “ఊహ” 
అని వాక్యపదీయం (2-78) చెప్తుంది. “తతః ప్రవిశతి దశరథః రామలక్ష్మణౌచ” 
వాక్యంలో “రామలక్ష్మణౌా” అనుదానితో అన్వయించునపుడు “ప్రవిశతః” అని 
అనే మార్చుకోవాలి. ఈ మార్పును “ఊహము” అంటార్సు అలాగే “ఊహము” 


10 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
అనేదానికి సముదాయము నుండి వేరుచేయదగినది అనే అర్ధాన్ని వాక్యపదీయం 
(14-78) చూపిస్తుంది. అలాగే “అపోహ” అంటే తొలగించుట అనే అర్ధం 
కనిపిస్తుంది. “భేదాపోహా” అంటే భేదాన్ని తొలగించదమని అర్థం. వరికల్పము 
అంటే ఊహ, వికల్పము. ఊహాగమ్యమైన రూపము అనే అర్జాలను వాక్యపదీయ 
వ్యాఖ్యాతలు చూపించేరు. 


“ఊహో వితర్మ సద్వేధా నిర్ణయా నిర్ణయావధిః అని చమత్కార చంద్రిక 
(7-32) జెను కాదు అనే నిర్ణయం చేయడం హద్దుగా గల ఊహ వితర్మమని 
వివరించింది. “జాత్యాద్యపో హేవృత్తిక్వ” తదపోహేన తధాసిద్ద్ధా' అన్న భామహ 
వాక్యాలలో (5,7,8) అపోహ అనే మాట నిరాకరణము, నిషేధము అనే అర్ధంలో 
కనిపిస్తూంది. అన్యాపోహము (6-16) అంటే అన్య పదార్ధ నిషేధమని అర్ధము. 
ఊహ బుద్దికి సంబంధించిన అంశంగా కనిపిస్తుంది. ఊహను ఆంగ్లంలోని 
1984 తో సమానంగా గుర్తించవచ్చును. 

“1668 : 2 01110300మ021 16 రలుంగ0ళ '5లుంలి, ౧620118) “'ఆంలుంలి 
216 0105617 60060696 ౪౧0 116 6212201163 00 1మ10082 206 06108” అని 
1041000107 ౦1 01110310%)/ ((.£0107) చెప్తూంది. “ఊహించి తెలియరాకుంద 
సూరపరాజు భువి కళాపూర్జోదయంబు రచించె, “ఊహ తెలియంగల లేఖక 
పాఠకోత్తములొ” “ఊహయొనర్పరో అతిశయోక్తుల కల్పన యందు నిట్టి యవ్యాహతి 


చెల్లు నంచునాొ” మొదలైన ప్రయోగాలు “ఊహకు పై అర్జాన్ని సమర్ధిస్తున్నాయి. 
ఈ ఊహ ఎలా కలుగుతుంది? అన్న విచారం కూడా కొనసాగింది. 


“అరయగనూహతశక్తి తన యంతట తాను ఘటిల్లునో పురా 

భరిత మనంత సంసృతి శుభంబునంజేకుజుంగాక యట్లుచే 

కురిన శుభంబు తోడ నాసంగూడిన పూర్వపు పున్నె మాదుకో 

స్ఫురణ ఘటిల్లు భావన విశుద్ధము త్వద్గత భావ మాత్మభూ!” 
(రా.కల్చ్ప. బాల. అవ. 4-25) 


అన్న విశ్వనాథవారి మార్గమొకటి ఉన్నది. ఇది ఆస్తికుల మార్గము. హేతువాదులు 

ఇందుకు భిన్నమైన మార్గాన్ని అన్వేషిస్తున్నారు. కాని కార్యకారణ జ్ఞానంతో ఈ 

“ఇహ ప్రాదుర్భవించే విధానం ఇంకా నిరూపణ కాలేదు. శాస్త్రవేత్తలింకా ఈ 
,,యాన్ని ఛర్చిస్తున్నారు. 


కవిత్వము - ఊహ క్షే 
“|| 2661101 [10 00007 1 115 10, ౪/6 2150 14276 16 00100001 01 
₹/45్‌డీసి[ఓీ5్‌ (1001653103 ఇగ001031010౪317 16% 01 16 1116 07 20గ013 11 
256 11763, 70100 1ల౦6 రం[లయ106 20611083 014615 0210 01 645లల 
గ26 80/6 2 గ్రలం౦1 116 201110/ 01 1010046010 (0 60 $0%60క్రి *10116 115 
31011302 02370276 10 9800 1014601... 62 ౫౦౪ లఅట్పు1210 1 1 2 3016406106 
౪/27” అన్నడా. టి.5.వి. దేశికాచారి ప్రశ్నకు “2061 2 10౫ 3౫6౭1 280. గమ3 
1662 ౪723 001 -900166 0 ౪/6[60 501లఎ636, 21000020 10 ౦0 ౧౫1౧6 ౪/6 
10ల౫ 04615 ౪/25 రురూలు/ గం6. 1/6 160077 1146 కలల 06011 661లయిం6 
౧1631406 02116 1036, 1160010౪1౯ 02106 లల 206 112% 0062150 6616000106 
2ఘు/ ౦011ల 2506003 0% 0౪ అగం(ల06 ₹/10100 ౦౩ 1276 1600066 10 28 
₹74వటైగీ3... ౮ల౦6 15౮సుగమగ (గషయు. 1113 కలు (0 33 07 & 5లగలట ౦01 
1010124ల0ు. 16 61061113 2 2 02014 ౪727108016 01116 *06 10 జం(11ల 
27 ఉం! 20000618 01116. 21019 158 301ల0%26%0. 11/6 523౫ 026 18 646 10 
కచుతయితతు (206400 1 16 0256110. ₹7లు 113 ౧2/ 0610766 ౧౧6 11 
200116 016 110666 ౫76౭౫” అని ప్రఖ్యాత వైద్యుడు డా.బి. రామమూర్తిగారు 
సమాధానం చెప్పేరు (౧1౦ 1060, 5062) 42822126, ఫిబ్రవరి 20, 2000) 
అసక్తికరమైన ఈ చర్చ విశ్వనాథవారి మార్గాన్ని విశదం చేస్తుంది. 


విశ్వనాథవారు ఊహకు - భావనకు మధ్య స్ఫురణ అనే మరో మజిలీ 
పెట్టేరు. వారి తలపు ననుసరించి అలౌకికములైన ఊహలు జీవిలోముందే సిద్ధంగా 
ఉంటాయి. దానిని పూర్వజన్మ సంస్కారం కారణం. ఆ సంస్కారానికి పుణ్యఫలం 
కూడా తోడైతే భావన స్ఫురిస్తుంది. అప్పుడు పురుషుడు కూడా సృష్టికర్త కాగలడు. 
సృజన మస్తిష్మానికి మనసుకు మధ్య నడచే క్రియాకలాపము. ఈ రెంటింటిని 
అనుసంధించేది స్ఫూర్తి అని విశ్వనాథవారి మతము. “దృశ్య - శబ్ద ప్రతిమలతో 
ఇతర జ్ఞానేంద్రియానుభవాలతో ఉద్బుద్ధమయ్యే లలితకళలు బాహ్య ప్రపంచానికి 
చెందినవే. వీటిని నున్నితంగా ఒడినిపట్టుకోలేని వాడెవడూ కవిగానీ, 
గాయకుడుగాని కాలేడు. ఈ కళలలో ఉన్నతిని సాధించలేడు. కాని ఉన్నతశ్రేణి 
కళాకారునికి వీటికంటె ఎక్కువగా శక్తిమంతమైన. ఆంతరిక చైతన్యం, ఒక 
అనుభూతి ఉండాలి. అది ఉన్నప్పుడు, మనోగర్భంలో ఆకారం లేకుండా నిద్రించే 
వావేశాన్ని 'క్రమవికాసంతో స్పష్టమైన సజీవమైన తలపుగా రూపొందించగలడు” 
- అన్న కాల్‌రిడ్డ్‌ ప్రకటన కూడా పై పాఠాన్నే ప్రవచిస్తుంది. రాముడికి చంద్రుణ్ణి 
అద్దంలో చూపించినట్లు చైతన్య పురోగాములైన ప్రాణశక్తులు వివిధ దశలలో 


12 కవిత్వ తత్త దర్శనము: 
వివిధ చర్యలతో ప్రకృతిని మనోముకురంలో ప్రచురిస్తాయి. మానవ మేధ ప్రజ్ఞా 
కిరణాలను ప్రకృతి దృశ్యాల మీద విరజిమ్మడంతో ఒక సమగ్ర వికాస పూర్వకమైన 
బౌద్ధిక చర్య రూపొందుతుంది. “మంచు బిందువులతో తడిసిన కిటికీ అద్దంలోంచి 
కనబడే మసక చంద్రుడిలా ప్రకృతి నా ఆలోచనలో కనిపిస్తుంది. అంతకు ముందే 
నాలో శాశ్వతంగా నిక్షిప్తమైన ప్రతీకాత్మమైన భాషకోసం నేను ప్రకృతిలో 
వెతుకుతాను. ప్రతి కొత్త ఆకృతి నా అంతరిక ప్రకృతిలో విస్తృతమైన లేదా 
గుప్తమైన సత్యం నుండి బద్ధకంగా ఒళ్లు విరుచుకుని లేస్తూన్నట్లుగా ఒక అస్పష్ట 
అనుభూతి నాకు కలుగుతుంది” అంటాడు కాల్‌రిడ్డ్‌. 
“వయూహ విభవంబు నన్ను నీదృక్కవీంద్రుంగాంజేసి 
యాయుహ లక్షణంబింత నిలువక యభవ! చంచలత 
పాయని మనసుతో నీ పయిన్‌ నిలంబడ్డట్టి మనసు 
చాయకుందేదు భీమేశలింగ! ద్రాక్షారామ సంగ!” 


ఊహ కవిత్వానికి మూలం. కాని ఊహే కవిత్వంకాదు. ఊహలు అందరిలోనూ 
పొటమరించవు. పొటమరించినా అందరిలోనూ పుష్కలంగా ఉండవు. విశ్వనాథ 
వంటి కవిలో ఊహావైభవం ఉంటుంది. అంటే ఊహ పుష్కలంగా ఉంటుంది. “ఊహ 
కవధిలేని మనసు” గల కవులు కొందరే ఉంటారు. కాని మనోలక్షణమైన చాంచల్యం 
ఊహలకు సైతం వర్తిస్తుంది. చాంచల్యం లేనది భావన. ఊహ భావనలో స్థిరంగా 
పర్యవసించే పర్యంతం కవితాసిద్ధి జరగదు. ప్రాథమికమైనది ఊహ. పరిణతమైనది 
భావన. దీనినే కాల్‌రిడ్జ్‌ 2గ020/ 0028212200 (2 02310 జంరే ౪017ల02100%6ఈ01 
10070082) 5600162407 1022002601 (2 90601241 0౪/౬ 01 జంగం 10౪11082 376 
౧01 10 0000016 65006 గంగ 16 గం0 అన్నాడు. ఈ విషయాన్నే విశ్వనాథ 
ఆధ్యాత్మిక మార్గంలో చెప్పేరు. 
“ఆవా పోద్ధరణే తావ ద్యావద్డో లాయతే మనః 
పదానాం స్థాపితే సైర్యే హన్త సిద్దా సరస్వతీ” (కా.మీ. 5.19) 
కవిత్వానికి అక్షరాకృతి కల్పించేటప్పుడు ఈ పదమా, ఆ పదమా, అని 
కవి మనస్సు ఊగులాడుతుంది. దీనిని ఆవాపము - ఉద్ధరణము అంటారు. 
నిపుణుడైన కవికి ఈ దశ క్షణికంగా ఉంటుంది. పదాలకు ఒకసారి స్థె్యం 
లభిస్తే కవిత్వం సిద్ధించినట్లే అంటాడు రాజశేఖరుడు. ఊహ భావనగా మారే 
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దశకూడా ఇల్వోంటిదే. మహాకవుల మార్గంలో ఈ ఆవాపోద్ద్ధారముల తటి[తభను 
మనం గుర్తించలేము. ఆ వడపోత అజ్ఞాత దశలోనే జరిగిపోల ౦? 
కవియశఃకాంక్షులైన వారెందరో ఈ దశలో విపరీతావస్థ్టలను పొందడం 
జరుగుతుంది. సరస్వతీ సిద్దుల విషయంలో అజ్ఞాతదశలో కొనసాగే ఈ తటిద్రుచిని 
మనం గుర్తించడం కష్టం కావడం వలన ఊహ - భావన సమానదశని, 
సమానార్థకాలని 'భ్రమపడడం జరుగుతుంది. ఈ శబ్దాలను సమానార్ధాకాలుగా 
వాడినవారున్నారు. “భావనము = ఊహా” - చూ. సూ. రా. నిఘంటువు. 


“నాయూహయుం బ్రయాగవోలెంబొలుచు జానకిరామ! యెపుడు 
నీ యూహ కలిమి గంగయుగ యమునగా నినుపైని కోర్కి 
నాయీ సుకవితా సరస్వతియును నంతర్వాహినియుగ 

నీయేమి తలచుటో భద్రగిరి పుణ్యసిలయ! శ్రీరామా! 


విశ్వనాథ ఊహ ఇక్కడ త్రివేణి సంగమంగా నిరూపించబడింది. గంగ 
జీవనది. అదొక నిరంతర ప్రవాహము. కవి ఊహలు కూడా అలాంటివే. ఊహలు 
ఇంకితే కవికి కరచరణాలాడవు. ఈ ఊహలకు ఒక లక్ష్యం కావాలి. అది 
భగవంతునిపై కోర్కు అన్నాడయన. దానినే భావన అంటారు. అటు ఊహ ఇటు 
భావన ఉంటే చాలదు. స్ఫూర్తి ఉందాలి. అదే సుకవితా సరస్వతిగా విశ్వనాథ 
మాటల్లో అభివ్యక్తమయింది. ఊహ - స్ఫూర్తి - భావన ఇది కవితా సాక్షాత్కార 
క్రమంగా భావించవలసి ఉంటుంది. దీనినే విశ్వనాథ త్రివేణి సంగమమన్నారు. 
కవిలోని సృజనాత్మక ప్రతిభను ప్రఖ్య అంటారు. కవితా శిల్పాన్ని ఉపాఖ్య అంటారు. 
అవి రెండూ ఊహకు తరువాతి దశలు ప్రఖ్య భావనా దశలోను, ఉపాఖ్య స్ఫురణ 
దశలోను తమ వ్యాపారాలను నిర్వహిస్తాయి. 





కవిత్వము - భావన 


“భావనా నామ భవితుః భవనానుకూలః వ్యాపారం” అని ఆపదేవుడు 
తన మీమాంసా న్యాయ ్రకాశికలో వివరించేడు. భావన ఒక, వ్యాపారము. 
భావన.అంటే జరుగవలసిన దానియొక్క జరుగుట కనుకూలమైన వ్యాపార 
విశేషమని పై ౧౦ చెప్తూంది. భావన అలౌకిమైనది. “సాధారణ - చర్వణ - 
స్పందన - భావన - వ్యంజన” అనేవి అలౌకిక వ్యాపారాలు. ' అందుకే “కవి 
భావన యోగశక్తి అన్నారు వేలూరి శివరామశాస్త్రిగారు. దాని మూలం చైతన్యంలో 
ఉంది. “చైతన్యమును (౮013010టలట3) నిర్వచించుట సాధ్యము కాదు. అది 
ఆలోచన, భావన, విషయ సంవేదనల స్ఫురణ” అని బ్రహ్మసూత్రం (బ్ర.సూ. 
పష్టాధ్యాయము) చెప్తూంది. ఊహ మనస్సంబంధి మైతే భావన బుద్ధి 
సంబంధమైనదని ఈ వివరణ చెప్తుంది. “మనసస్తు పరా బుద్ధిః అన్నది 
ఉపనిషద్వాక్యము. 

బాధపడునది గుండియ బడలిపోవు 
నది శరీరము భావించునది మనస్సు 
నాజని న్థానమగు రహస్యస్థలంబు - 
పొలంకువ యెజఖుంగరాద యోగులకునైన (రా.కల్చ్ప, యుద్ధ, ఉప. 6) 
సృజన రహస్యం యోగులకైనా తెలియదని వివరించే ఈ సందర్భంలో 
'భావించునది మనస్సు” అన్న చోట భావనను అలౌకిక సౌందర్య సాధకము అనే 
అర్ధంలోనే విశ్వనాథ ఉపయోగించినట్లు కనిపిస్తుంది. ఆయనే “ఊర్విలోన సుకవి 
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యెల్ల భావనావధిగ చూచు అన్నారు. ఇక్కడ భావన చరమమైనదిగా అది 
మనోవ్యాపారంగా నిర్ణయమౌతు-ది. 


శ్రీ సన్నిధానం వారు భావనను 192౪122402 అన్నారు. భావనను 
కుండలీకరణాల్లో 'ప్రతిభి అని సూచించేరు.*ఈ ప్రతిభనే ఆధునికులు భావనాశక్తి 
' యనియు, ఆంగ్లమున 0౪/6 0 [02822400 అనియు వ్యవహరింతురు. 
ప్రతిభయను పదమును కాణేపండితుడు 1928124600 అనియు, 710043 
పండితుడు ₹86410/లేక £2౧0/అనియు భాషాంతరీకరించిరి. ప్రతిభ - శక్తి - 
('ప్రతిభావనము అను పదముల నాలంకారికులు పర్యాయ పదములుగా 
వ్యవహరించిరిి (కా. ఆలం.సం. 119 పుట) అని ఈ అంశాన్ని వారు 
వివరించారు. దీనిని బట్టి చూస్తే ప్రతిభ - భావన ఒకటే అని 18212601 
22౧0/ఒకటే అని అనిపిస్తుంది. కాని ఈ అభిప్రాయం సరికాదు. భావన ప్రతిభా 
మూలకమైనదే గాని - ప్రతిభ అంటే భావన మాత్రమే కాదు. అంతకంటే 


విస్తృతమైన ష్‌, భావన వ్యాపారము. శతిభ శక్తి, కృష్ణశాస్త్రి భావనను శక్తిగా 
పేర్కొన్నారు. భావనాశక్తిని 1228102,01 "అన్నారు. “భావనాశక్తి - బుద్ధి 
సూక్ష్మతకాదు. దానికంటె ఘనతరము' అంటూన “ఈ భావనా శక్తి ప్రతి 
మానవునకును గలదు. అట్లిచో నందరును కవులౌదురా? కాదు. దీనితో నితర 


పరికరములు మ. తన్మయీభవనయోగ్యత, భావోద్రేకము దీనికి తోడు 

సావళి-2) అంటూ వివరించారు. ఆ ఇతర పరికరాలన్నీ 
భావనా వ్యాపారంతో కలిస్తే అపూర్వ వస్తు నిర్మాణక్షమత్వం సిద్ధిస్తుంది. ఆ సమగ్ర 
శక్తినే ప్రతిభ అంటారు. కవిత్వానికి భావనాస్పోరకత్వం కావాలని వేంకట 
పార్వతీశ్వర కవులున్నారు. ఆ స్ఫురింపజేసే శక్తి ప్రతిభాశక్తి భావన కంటే కల్పన 
ప్రతిభకు సన్నిహితమైనది. 


వర్చువర్తు భావనను ప్రాథమకము (2[%40/ 1420426100) పరిణతము 
(5600206207 1012822400) అని విభజించి విశ్లేషించేడు. ఆయన దృష్టిలో 
ప్రాథమిక భావన అవగాహనాత్మకమైనది. పరిణత భావన హేతుమూలకమైనది. 
ప్రాథమిక భావన మానవీయమైన సృజనకళ. పరిణత భావన అంతకంటె 
ఉన్నతమైనది. ఊహను కోరిన రూపాలలో కరువు తీర్చే శక్తి అది. ద్రవస్థితిలో 
ఉన్న ఊహలకు స్థిరమైన రూపాలేర్చడతాయి. ఒక విధంగా చెప్పాలంటే ఊహకు 
పునరాలోచన భావన. వ్యక్తినిష్టమైన, పరిపూర్ణమైన, అనంతమైన, దైవీయమైన, 


16 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
'ప్రాపంచికమైన అవగాహనలెన్నో ఈ దశలో దార్శనిక శక్తి అనే హేతుమూలక 
శాణోల్లీధములైన మణులుగా మలచబదతాయి. ఇది బుద్ధికి సంబంధించిన 
వ్యాపారం. పునరుత్పాదక సమర్థమైన ఈ రెండవ దశను కాలరిడ్డి ౯2౧0 అని 
గుర్తించేడు. ౯200) కల్పనకు సంబంధించినది. అది భావన కంటె భిన్నమైనది. 
కాంట్‌ భావనా వ్యాపారాన్ని కాలరిడ్డి చెప్పిన ఉత్పాదకదశ (9104097 102802%0%) 
పునరుత్పాదక దశల ("21౦0 భిన్నమైన దశగా గుర్తించి దానికి సౌందర్య 
(&ం3గష6గ0) మని పేరుపెట్టేడు. మనవాళ్లు “సౌందర్యమలంకారణ” అన్నారు. 
ఇది కల్పనా సంబంధమైన ఉన్నత స్థితి. 


పాశ్చాత్య సాహిత్య లోకంలో కాల్పనిక యుగం అపతరించే పర్యంతం 
1281401 - [200 అనేది సమానార్థకాలుగా ఉందేవి. ఈ రెండింటిలో _ 
10028122%0% ప్రముఖమైనదని డైదన్‌ చెప్పేడు. వర్చువర్తు - కాలరిడ్డ్‌ ఈ రెండిటి 
సామ్య - వైషమ్యాలను గూర్చి విస్తృతంగా చర్చించి అనంతర కాలంలోని 
విమర్శకులను, సిద్ధాంత కర్తలను ప్రభావితుల్ని చేసఠు;: మేథో వ్వాపారమైన 
౯2౧07 కన్న దార్భనిక స్ధితి నందుకునే 122102%01 గొప్పదని వారు 
నిర్ణయించేరు. “౮ల1౦%3 1166 08226010 13 0162676, 206 (21606 16 1100 
16007 0000102609” అన్న కాలరిడ్డి “0028042601, 06 2100)” 3[10*16 06 
566 (0 169 (0 16 ల౫౭66 01 060 9ంఘు1లొ అని ఖండితంగా చెప్పిన 
వర్సువర్తు భావనా వైశిష్టాన్ని వెల్లడించేరు. కాల్పనిక ప్రకరణమంతా మేథో వ్యాపార 
సంబంధమైనది. 'మేధాధీర్థారణక్షమా' అని వైజయన్తీ కోశం చెప్తుంది. షడ్విధబుద్ధి 
భేదాలలో మేధ ఒకటి. కల్పనమేధో వ్యాపారం కాబట్టి భావన బౌద్ధిక వ్యాపారం 
కాకుండా పోదు. రాజశేఖరుడు స్మృతి - మతి- ప్రజ్ఞ అని మూతే రకాలైన 
బుద్ధి, భేదాలను వివరించేడు. 'అతిక్రాన్తస్య స్వర్తి స్కృతిః వర్తమానస్య మన్రీమతిః 
అనాగతస్య ప్రజ్ఞాత్రీ ప్రజ్ఞా ఇతి. సాత్రిప్రకారాపి కవీనా ముపకర్రీ” (కామీ. 
చతుర్ధ). ధ్యానావస్థలో వికసించిన ప్రజ్ఞాచక్షువు భావనాతేజాన్ని విరజిమ్ముతుంది. 
భావన అలౌకిక వ్యాపారము. కల్పన లౌకిక వ్యాపారము. ఈ రెండింటిమధ్య 
సమన్వయం కుదరనిదే కావ్యం అవతరించదు. అందుచేత ఇక్కడ హెచ్చులొచ్చుల 
విచారణ న్గర్తియైనదికాదు. సమన్వయ సాధకుడైన కవి జపాధి భేదాన్ని 
బట్టిమాత్రమే ఆ రెండింటిలో ఎక్కువ తక్కువ లేర్చ్పడగలవు. లౌకిక వాసన లేనిది 
కావ్యమేకాదు. అది అలౌకికసీమల నిందించే నిశ్ర శ్చేణిక. 


కవిత్వము - భావన శ? 


క సళ త 
స్స్‌ ణ్సు హైం లో 4. నలం. 
వాసన ఉన్నచోట భావన లా ని లేనిచోట అభివ్యక్తం కాదని అభినవ 


అన్న కాళిదాసు వాక్వం భారతీయాలంకార శాస్త్రానికి సంక్షేప సూత్రంగా 
సిరపడింది. వస్తు జగత్తుకు మానసిక జగత్తుకు ఉ దన్న య. న 


మనను అనుసరించి వచ్చి వ ఇది అది అని స్పష్ట అగా నిర్వ అ 


అంతవరకు ఎరుగని కొత్త ఊహలను, భావాలను పాటే ఆవిష్మరిన్తా సాయో 


కాళిదాసు అందంగా కలో ఆద్యంతాలు లేని అర్దాన్ని అందుకోగలిగినవాడు 
కవి కాగలుగుతున్నాడు 
“వాగజ ముఖరాగేణ సత్వే నాభినయేనచ 


కవేరన్తర్గతం భావం భావయన్‌ భావ ఉచ్యతే" (నా.శా.7.2) _ 


అన్న భరతుని శ్లోకాన్ని వివరిస్తూ 'కవి హృదయంలో ఒక భావన 
ఉంటుంది. అది అనాదియైన పూర్వజన్మ సంస్కార ప్రతిభారూపమైనది. దేశకాలాది 
భేదం లేకుండా వ. భావం చేత ఆస్వాదించడానికి తగిన చిత్త వృత్తి 
విశేషమే భావం” అని పుల్లెల శ్రీరామచంద్రుడు తమ ధ్వన్యాలోక్ట వ్యాఖ్యలో 
వివరించాడు. (ధ్వన్వా. 898 పు.) ఈ వివరణలో రెండంశాలు కన్పిస్తాయి. 
ఒకటి పూర్వజన్మ సంస్కారం ప్రతిభా రూపమైనది. రెండు - చిత్తప్పుత్తి విశేషమే 
భావన. ఈ రెండూ. అభినవ గుప్తుడు చెప్పిన ఉత్పాదక దశకు చెందినవిగా కాక 
వ్యాపక దశకు చెందినవిగా అంటే వాసనా లక్షణాలుగా గ్రహించవలసి వుంటుంది. 


ల్లల 
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“ఈ భావనకే సాధారణీకరణమని నామాంతరము” అన్న సన్నిధానం వారి 
అభిప్రాయం కూడా ఈ దశకు మాత్రమే పరిమితమైన దనిపిస్తుంది. భావన 
అనేది పూర్తిగా చిత్తవృత్తి విశేషమే కాదనడానికి ఆధునికుల అభిప్రాయాలు కూడా 


సహకరిస్తున్నాయి. “౫16 10396000 ఇ/1100 0164163 (16 26 15 ౧0౬006 32106 283 
26౫01100 1060063 2. 1106 0౮92676 10306006 10 105 [021 2021513 206 1 
163 91001156 (అమ, 206 అఎంగఘుంళలం ఆ 11621100 2 5606 - 6%లక్రై 0001 
లం1102900/ 10 20 రసగరేజ81, 21112007 8౬646 0ల6/0106 211 116 16665 0015 


07/70 - 117108 - 20 ఆఅలిళ్రై/ 721100 10 518216 116 0210 00034096” అని ప్రసిద్ధ 
నవలా రచయిత్రి పెరల్‌. ఎస్‌.బక్‌. ఒక ఉపన్యాసంలో (0[0013 [6000, 
1)ంంయ౦0లు 12, 198) ఉద్దాటించింది. ఈ నేపథ్యంలో విశ్వనాథవారి 


“క్రవితారూప తపస్సు చేసెదను శ్రీకంఠా! మనస్సంయమా 
దివిధానంబులం జేతకానితనమైతిన్‌, మూర్తసంవిత్మళా 
యువతీ భోగ! హరింప జేయుటకు మారోద్ద్తుంజుమీ యింద్రియా 
దికారంబులు భావనా విమల వాక్తీర్థంబు లేపారగన్‌ 

(రామా. కల్చ. అరణ్యకాందాంతరము) 


అన్న అభిప్రాయాన్ని పరిశీలించాలి. చిత్తవృత్తిని నిరోధించే తపస్సాకటి. 
చిత్తవృత్తిని ఉపశమింపజేసే తపస్ఫాక్కటి. ఒకటి అలౌకిక ధ్యాన సంపన్నమైనది. 
ఇంకొకటి లౌకిక - ధ్యాన సమ్మిళితమైనది. ఒకటి నిర్వికల్ప సమాధి. ఇంకొటి 
సవికల్బ సమాధి. చిత్తవృత్తి విశేషమైన వాసనా వాసితుదైన కవి భావుకతా 
పరవశమైన నిర్వికల్ప సమాధిని చేరుకున్న దశలో కావ్యావతరణం జరుగుతుంది. 
కావ్యానందం సిద్ధిస్తుంది. అది కవికొక్కడికే పరిమితం కాదు. సహృదయులందరికీ 
అందుతుంది. అందుకే సన్నిధానం వారు “ఈ భావనకే సాధారణీకరణమని 
నామాంతరము” అని ప్రకటించగలిగేరు. 


భావనా శక్తి బలీయమైనది. అది ఎవనిలో అంకురిస్తుందో వానిలో 
ప్రజ్వరిల్లుతుంది. దానిని సమర్థవంతంగా బయల్పరచినప్పుడే కవికి శాంతి 
లభిస్తుంది. ఆ పని జరిగేటంతవరకూ కవిపడే యాతననే 'కృతాద్యవస్థ అంటారు. 
ఈ అంశాన్ని పెరల్‌. ఎస్‌.బక్‌ చక్కగా వివరించింది. “౫101 ౦20 60గ64441 
(660 110ట010 %0స0 1015 800663 0602656 0%1/ 0౫ 16 11 గుషం[01 15 16 


611666 0 116 006060 00013 లర జఖుథే పంయ!118 అంటా - 20 200109 
ఐమున1021 206 000621, 50 [46 211 115 560563 26 11016 410% 206 [016 


కవిత్వము - భావన 19 
09000006 020 20066 209 206 211 1016 0222201016 $ఆ916076 206 
ర10%ల068 10 [26340100 1139 50056 16౪౯౭౭1 10 1100 1 5801 2060642006 141 
20021107” 0౪ల [035 1000 1902902601. [£13 4 50063 సగ00666108 షం 
ఇగళుము 99/66 106010” 1003061 000 211 0020 1188 20066115, 01౯ 1 15 
621005, 1010 116౯౦11016 ౦0510 206107 (౦0016 [టంయుం, ింంలు06ల! 12, 
19038) ఈవిడ మాటల్లోని నిజమెంతో తెలుసుకోవాలంటే విశ్వనాథ పడిన 
అ వస్థనిక్కడ అనుసంధించుకోవాలి. 


“నాలోన శుష్మతృణంబు ముట్టించినావు దృగ్వహ్ని నీలలోహిత!” 
(శ్రీ గిరి శతకము) 


“ఈ మనసు పెట్టుడు గిలిగింత లివ్వి తెలుసుకోలేకుండ నుంటి 
గొంతులో ఎదెమడగాంజుట్టి యలయించు నందమూర్నిలయల” 


(కులస్వామి శతకము) 


“నీదెస భక్తియో యిడ్డి వ్యాధియో నిగిడి పద్యములు 
గాదెలు త్రవ్వు భీమేశలింగ! ద్రాక్షారామ సంగ!” (ద్రాక్షారామ శతకము) 


ం త్ర మనస్సూరుకో - దూరుకోక పోనిమ్బు నాకేమి 


స్తై 


యించనిమ్ము నాకేమి 
(నందమూరు శతకము) 
నా గుందె పెకలించుకొంచు నా ప్రాణ నాళముల్‌ చీల్చు 
వాగర్థము:? గోడ నిన్నుబీలువ నీ పరమ నిశ్చలత 
“స్వామి నాలోననేగుబ్బిసాడి భావము లుబ్బవలయు.. (శ్రీ గిరి శతకము) 


ల 


ఈ మేను చలియించుచులడదె జ 


దనను వెల్లడించే ఈ విశ్వనాథ వాక్యాలలో భావనాశక్తికి గల 
బలమెలాంటిదో, అద ఎంతవరకు పెరల్‌. ఎస్‌.బుక్‌ వ. అనుభవ 
సాక్షికంగా ఉందో తెలుస్తుంది. 


మనోగతము, ఇంద్రియగతము, భావుకము అని చైతన్యం మూడు విధాలుగా 
వుంటుంది. | 
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భావుకతా చైతన్యం వస్తువును మనోగత చైతన్యానికి భిన్నంగా తనకు 
అనుకూలమైన స్థితికి మరలిస్తుంది. మనోగతచైతన్యం ్రత్యక్షఖ్ఞానం ఆధారంగా 
ప్రవర్తిస్తుంది. వర్తమానాన్ని పరిగణించనిది భావనా వ్యాపారం. అది ఎప్పుడూ 
ఒక ఆభాసను సృష్టిస్తుంది. ఈ ఆభాస వాస్తవ విరుద్ధమైనదైనా వ్యక్త ఇంద్రియగత 
చైతన్యానికి మాత్రం పరిమితమైన తన ఉనికిని కలిగి ఉంటుందని సార్వే 
అభిప్రాయం. అందుకే ఆయన భావనను *50[ం[232 ౪1101 1 1001102653 
11 ౧621000 0 [06 ౪/౦గ6 జర 10 6142601 10 ౪1100 016 ౪౦గేడ 13 ౧౦01082” 
నిర్వచించెడు. ీజ[6గం 4620108 : 50106 [60ల0[.060గట. 1 లేరు ౮200 
“6 89) వాస్తవము - భావన ఒక దానినొకటి అంగీకరించవు. అఐదుకే బోదలేరు 


“1028122600 121663 & 6౫/ - 770116) అన్నాడు. 





కవిత్వము - కల్పన 


“అభిలాష సంసర్లయోగ్య ప్రతిభాస ప్రతీతిఃకల్పనా” అని ధర్మకీర్తి తన 
న్యాయ బిందువులో క కల్చనా శబ్బాని నికి నర్వచనం చ ్పుడు. 

అభిలాషం అంటే మనం మాట్లాడే మాట. మనం మాట్లాదే మాటతో 
కలియడానికి తగిన అర్ద్జానికి సంబంధించిన న కల్పన అంటారు. ఒక 


పదార్ధం ఉంటుంది. దానికి సంబంధించిన జ్ఞానంలో దానిని తెలియచేసే పేరును 
సూచించే మాట కూడా కనిపిస్తుంది. అక్కడ పదా ర్ధు వాస్తవము, పేరు కల్చ్పితము. 
కాబట్టి పేరుకు సంబంధించిన ఆ జ్ఞానం కలనా సహితమని చెప్పుబడుతుంది. 


చ 
“ప్రత్యక్షం నన లి ర్ధాదితికేచన 


్యదియోజానం ప్రతిజానతే” 


౮ 
౮ 
ర 
- 
ట్ర్‌ 
గ 
ష్‌ 
ర్స 


(భామహాలంకారం కావ్యా ర5. 6) 


స్త /. తో సంబజంగం లేకుండా స్ఫురించే పదార్ధ జ్ఞానమే 
ప్రత్యక్ష జ్ఞానము. నామము, జాతి మొదలైన వాని నిర్దేశం వలన స్ఫురించే 


భామహుడు తన కావ్యాలంకారంలో 'కల్పనాదుష్టము అనే దోషాన్ని 
పేరా న్నాడు. 


22 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
“పదద్వయస్య సన్ఫానే యదనిష్టం ప్రకల్పతే 
తదాహము?ః కల్చనాదుష్టం నశౌర్యాభరణో యథా” (1-52) 
రెండు పదాలను కలిపి పలికేటప్పుడు అనిష్టమైన అర్ధమేదైనా స్ఫురణకు 
వస్తే అది దోషం. అటువటి దోషాన్ని కల్పనా దుష్టమని అన్నారు. “సశౌర్యాభరణః 
“అనేది వాక్యం. “శార్యాభరణ?” అన్నది సమాసము. ఇది “శౌర్య + ఆభరణణ 
అని విడదీయదగినది. ఈ పదాలు రెండూ వేరువేరుగా ఉన్నప్పుడు అర్థసౌష్టవం 
ఉంది. కాని అవి కలిసినప్పుడు 'యాభి అనే పదస్ఫూర్తి కలుగుతూంది. 'యాఖి 
అనే పదానికి మైధున మని అర్థం. అసంగతమైనీ అర్థస్సూర్తిని కలిగించి 
నందువలన ఇక్కడ కల్పనా దుష్టమనే దోషం ఏర్పడిందని భామహుడు పేర్మొన్నాడు. 
కొన్ని ఇతర భాషా పదాలు మన భాషలోని పదాలతో సంవదిస్తూ అనిష్టార్ధ 
స్ఫూర్తిని కలిగిస్తూ ఉండడం మన అనుభవంలో ఉన్నదే. “యాభి శబ్ద స్ఫూర్తి 
కూడా అటువంటిదేనని మనం సరిపెట్టుకోవచ్చును. కాని పదప్రయోగ 
సందర్భంలో కవి ఎంత జాగ్రత్తగా ఉండాలని పూర్వులు భావించేరో 


తెలుసుకోవడానికి ఈ ఉదాహరణం ఉపకరిస్తుంది. 


మధుసూదనుడు కల్చితమంటే మనోమయమైనదని అన్నాడు. ఆయన 
ప్రత్యక్ష జ్ఞానాన్ని యథార్ధము - అయథార్ధము అని రెండు రకాలుగా చెప్పేడు. 
దోషజన్యమైన (భ్రమ. ఇచ్చాకల్పితమైన ఆరోపము రెండూ అయథార్థజ్ఞానాలని 
ఆయన వివరించేడు. ఇందులో మొదటిది భామహుడు చెప్పిన కల్చనాదుష్టము 
అనే కోవకు చెందుతుంది. రెండవదైన ఇచ్చాకల్పితమైన ఆరోపము కవిత్వాని 
బీజంగా కనిపిస్తుంది. వ్యాఖ్యాతలు “కల్చ్పయితుమ్‌ = సమర్థయితుమా, కల్పనీయః 
= నిర్లేతవ్యః” అనే రీతిగా వ్యాఖ్యానించడంలో కల్పన కవితాబీజ మెలాగయిందో 
తెలుసుకునే అవకాశం సిద్దిస్తూంది. 

దిజ్నాగుడు తన ప్రమాణ సముచ్చయంలో “ప్రత్యక్షం కల్పనా పోఢం నామ 
సంయుతమ్‌' అని తెలియచేసాడు. ఒక పదార్ధాన్ని మనం గుర్తించినప్పుడే 


ఆ పదార్ధాన్ని సూ". చే పదాన్ని కూడా గుర్తిస్తాం కాబట్టి కల్పితమైన ఆ పేరుతో 


జాత్యాద 


కూడిన జాామం *" "నా సహితమేనని దిజ్నాగుని అభిప్రాయము. అంటే 


ఇంచులో _ త్వక్డ జ్ఞా - కల్పిత జ్ఞానము కలిసే ఉంటాయన్నమాట. 


కవిత్వము - కల్పన " 23 
'కృపూ సామర్ధ్వ' అనే ధాతువు నుంది 'కల్ప్యతేకల్పనా' అనే అర్ధంలో కల్పనా 
శబమేరుడింది. కల్సి;ంబడేది అని దీనికర్లము. పరికల్పన - ఉపకల్వన స్వెరకల్పన 
ట్‌ 0/ '0/ థ ర 0 తా ౬ 
- అసత్మల్పన వంటి కల్పనా సంబంధమైన భేదాలు వ్యవహారంలో ఉన్నాయి. 
“కల్పనా కల్పితం కావ్యమాచంద్రార్మం ప్రకాశతే అని చమత్కార చంద్రిక 
(8-60) చెప్తూంది. కల్పనతో కూడిన కావ్యము శాశ్వతంగా ఉంటుందని 
విశ్వేశ్వరదేశికుని అభిప్రాయము. ఇదే అభిప్రాయాన్ని “గారం ౦016 *7లం26116 
12000 6016 016 0౧౪1021 206 3[౧1602 ౧1 06 16 66001201 పక0రఇ066' 
అంటూ వెలిబుచ్చిన విలియమ్‌ టైలర్‌ రాతను దురదృష్టకరమైన రాతగా వర్హు 
వర్తు కోపగించుకున్నాడు (116680/ ౧౫గ౦131 : & 3051 11150097 గ125ా కు. 
17100521. 3౯ 06 01620060 310110). ఇతరులైన మన ఆలంకారికులకు కూడా 
ఈ విధమైన కోపం వుంది. విపరీత కల్పన దోషమని రుడ్రుటుడు తన 


కావ్యాలంకారంలో చెప్పేడు. 


“పూర్యార్ల ప్రతిపన్సీ యస్యార్థః ఏవసంభవతి 
అ 


భవతి పదమకార్యమిత్రమివ' (616) 


ఇది విపరీత కల్పన కాగలదని నమిసాధు తన వ్యాఖ్యలో వివరించేడు. 


రుద్రటుడు కల్పితోపమ అనే ఉపమాఖేదాన్ని సూచించేడు. ఉపమేయంలోని 
విశేషణాలకు ఉపమాన సంబంధమైన విశేషణాలతో పోలిక చెప్పబడితే అది 
కల్పితోపమౌతుందట. 'కస్తూరితో లిఖించబడిన పత్ర లేఖలతో నిండిన చెక్కిళ్లు 
గల నీముఖం స్పష్టమైన మచ్చతో కూడిన పూర్ణచంద్ర బింబంలా ప్రకాశిస్తూంది” 
అన్న చోట ముఖం చంద్రబింబంలా ఉందన్న ప్రధాన విషయం కంటే మృగమద 
కల్చితములైన పత్రలేఖలు చంద్రుని మచ్చతో పోల్చబడడం ఇక్కడ ప్రధానంగా 
కనిపించడం నలన దీనిని కల్పితోపమ అనవచ్చునని రుద్రటుని అభిప్రాయం. 
ఊహకు - కల్పనకు గల రేఖామాత్రమైన విభజనను ఈ అలంకార భేద 
పరికల్పనలో రుద్రటుడు స్ఫురింపచేసాడు. ఇక్కడ ఉపమాన ఉపమేయాలకు 


సంబంధించిన అంశం ఊహగా, విశేషణాలకు సంబంధించిన పోలిక కలునగా 
న 


2శ్న ఇవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
(గ్రహించవచ్చును. కావ్య శరీరాన్నంతటినీ కవి కల్పిస్తే ఆ కావ్యాన్ని ఉత్పాద్యమని 
వ్యవహరించేరు. ఈ కల్పనలో తిరిగి మహత్మల్పన - లఘుకల్చన అనే రెండు 
భేదాలున్నాయి. శిశుపాలవధ మహత్మల్పనగాను, మేఘదూతం లఘుకల్పనగాను 
నిరూపించబడ్డాయి. (రుద్రటుడు. కావ్యా అలం. 16-12). 


“కల్పన మనగా అభూత భవిష్యద్వర్తమానము, అనూహ్యము, అసంభావ్యము 
అగునంశము కాదు. ఒక ఉదిష్ట ప్రయోజనము - రమా సర్ణ్టము ననుసర్‌ం! 
సంభవించు - సంభావ్యములగు సంశములను భావనాశక్తిచే క కూర్వెడి కూర్చు” 

అని జి.వి. సుబ్రహ్మణ్యం గారు చెప్పిన విషయంలో కల్పనకు శాస్త్రీయమైన 
నిర్వచనంగాని, వివరణగాని లేదు. క్రమబద్ధమైన కల్చనను గూర్చి వారు 
పైవాక్యాలలో వివరించేరు (ఆంధ్ర సాహిత్య విమర్శ, ఆంగ్ల విమర్శ, డా. జి.వి. 
సుబ్రహ్మణ్యం, యువభారతి, 1983, పు. 125). అక్కడ సృజన వక్తులలో 
కల్పనతోపాటు ఇతర శక్తుల ప్రమేయం కూడా ఉంది. కల్పన విషయములో 
వారి అవిరుచి ఏమిటో పైవివరణ వెల్లడిస్తుంది. కాని కల్పనాతత్తం అందులో 


లేదు. ఈ విషయాన్ని కృష్ణ శాస్త్రి ఇంకా బాగా వివరించారు. 


షి 


“కవిత్వంలో సాంస్కృతికత, కాల్చనికత, వాస్తవికత మూడు కలిసి ఉంటాయి. 
ఏది ముదిరినా పాదే. సాంస్కృతికత ఎక్కువయితే నిర్జీవస్థితి వస్తుంది. కాల్చనికత 
హద్దుమీరితే ఉన్మత్తతలోకి దిగుతుంది. వాస్తవికత పెచ్చు పెరిగితే రంగు, రుచి 
లేకపోవడం తటస్థిస్తుంది?. (వ్యాసావళి -2) అన్నారాయన. ఇందులో కృష్ణశాస్త్రి 
కాల్చ్పనికతకు హద్దులు నిర్ణయించడంతో పాటు, అది కవిత్వానికి రంగు, రుచి 
ఇస్తుందని కూడా చెప్పినట్లయింది. కాల్చనికత కవిత్వానికి ఆవేశాన్ని భావనను 
ప్రసాదిస్తుందని ఆయన తలంపు. నక్షత్రాలు మేడల్లోని కిటికీల్లోకి దూరి అక్కడ 
ఆడుకునే ఆడపిల్లలకు ఆట వస్తు వులయ్యాయని చెప్పడం '“వికృతకల్పన' అన్నారు 
కృష్ణశాస్త్రి. ప్రబంధ కవులిలాంటి వికృత కల్పనలెన్నో చేశారు. భావకవులు సైతం 
ఇందుకు తీసిపోయిన వారు కారు. “అరిస్టాటిల్‌ తరువాతి విచారకులందరూ 


ఏతకు కల్చన అనివార్యమైన అవసరమ! నఖావింేకు ' అని కృష్ణత్నాస్రై అన్నారు. 


విచారణ చేసే క్షణాలలో ప్రత్యక్షం కాని వస్తువునకు చింతన ద్వారా రూప 
విధానం చేయడాన్ని కల్పన అంటారని రామ్‌ఖేలావన్‌పాండేయ్‌ (కావ్యటెర్‌. కల్పనా, 
భారతీ భవన్‌, పాట్నా పు.6) అన్నారు. కల్పన పూర్వానుభవాన్ని నిర్వికల్పక 


కవిత్వము - కల్పన ల 25 
ప్రత్యక్షజ్ఞానం యొక్క ఆధారాన్ని విడచిపెట్టదని అది నిరాధారమైనది. గగన 
కుసుమ సదృశమైనది కాదని ఆయన వివరించేరు. బౌద్ధిక - సౌందర్య విషయిక 
- వ్యావహారిక భేదంతో కల్పన మూడు రకాలుగా ఉంటుందని ఆయన 
ప్రతిపాదించారు. (పు. 15) కాని ఈ విభజన స్పష్ట ప్రతీతికి లొంగదు. కల్పన 
సహజంగా కృత్రిమమైనదే. అసంభావ్యత దాని లక్షణం. కాని కావ్యసీమలో కల్పన 
కృత్రిమత్వానికి ఒక ప్రాకృత రూపాన్ని అసంభావ్యతకు ఒక సంభావ్యతాసిద్ధిని 


కల్పిస్తుందని పాండేయ్‌ అన్నారు. కృష్ణశాస్త్రి ఈ అంశాన్నే కవిత్వానికి రంగు, 
రుచి ఇస్తుందని అన్నారు. కల్పనా వ్యాపారంలో ఇంకొకటి ఉంది. అది కావ్యాన్ని 


సౌందర్య క్షేత్రాలకు తరలించుకు పోవడం. ఈ అంశంలో కృష్ణశాస్త్రి, పాందే 
సహమతులై ఉన్నారు. 


కల్పనకు స్వప్నాలతో, దివాస్వప్నాలతో గల సంబంధాన్ని స్థాపించడానికి 
మనస్తత్వ విశ్లేషణ పూర్వకంగా స్థాపించడానికి ఫ్రాయిడ్‌ ప్రయత్నించేడు. స్వప్నం 
అచేతన మనఃస్థితిలోని సంఘర్షణ ఫలితం అందుచేత అది అచేతనము. సహజము, 
కల్పన కూడా సహజము. అప్రయత్నకృతమే. మనో వైజ్ఞానికులు కల్పనను ప్రయత్న 
కృతరూపమని కూడా భావించేరు. 


“నవ సవోన్మేషశాలినీ ప్రతిభా” అని యున్నది. అది కవి కల్పనాశక్తిని 
సూచించును” అన్నారు విశ్వనాథ. కావ్యానందం (పు. 268లో. కాని ప్రతిభ 
అంటే. కల్పనాశక్తి ఒక్కటేకాదు. అంతకంటే విసృతమైన శక్తి. ప్రతిభకలవాడికి 
కల్పనాక్షమత్వం పుష్కలంగా ఉంటుంది. ప్రతిభ కేవలం మనోగుణం కాదు. 
కల్పన మనోగుణం అని మహాభా.. వెప్తూంది. . 


“'ధైర్యోపపత్తిర్చ్యక్తిశ్చ విసర్గః కల్పనా క్షమా 
సదనచ్చాశుతాచైవ మనసోనవవై గుణ 

(మ.భా. మోక్షధర్మము) 
ఇక్కడ కల్పన అంటే 'మనోరథ పరంపరయగు సంకల్పము” అని అర్ధము. 
కల్పన స్వతంత్ర సృష్టి చేయదు. ఒక కొత్త రూపాన్ని మాత్రం స్టాపిస్తుంది. అందువల్ల 
ఒక చమత్కారం, నూతనత్వం, భావోద్వేగం సిద్ధిస్తాయి. అలా కాని కల్పనను 
“అసత్మల్పని అంటారు. 'కుతోయ మసత్మల్పనాప్రశ్నః అన్న దుష్యంతుడి వాక్యానికి 
నిశ్శంకభూపాలుడు “మిథ్యాకల్పనా' అని అర్థం చెప్పేడు. అంటే సంభావ్యత 


26 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
లేనేలేదని అర్ధమన్నమాట. కవి ఇష్టానుసారం శ్ల్రైన్సే హేతుబద్ధం కాని కల్పనను 
స్వైరకల్పన (9201237 అంటారు. 


“కవి కల్పన అవాస్తవికం కాదు : వాస్తవికమే. వ్యవహార జగత్తులో 
గోచరించని వాస్తవికత కవి కల్పనలో గోచరిస్తుంది”. అన్నారు. సంజీవదేవ్‌. 
ఆయన రసజగత్తుకు సంబధించి ఈ మాటలన్నట్లు కనిపిస్తుంది. కవికి 
సంబంధించినదంతా రసజగత్తే. అక్కడి నీతినియమాలు వాస్తవ జగత్తుకంటే 
భిన్నంగా ఉంటాయి. కాబట్టి మన.. ఐక్కడ కల్చనాత్మక వాస్తవికతను చూస్తాము. 
కవితా జగత్తులో సైతం వాస్తవ ': అథఃకరించే కల్పనను స్వకపోలకల్పన - 
స్వైరకల్పన - అభూత కల్పన .మట న రీతులుగా వర్గీకరించవచ్చు. 


కల్పనకు సంబంధించిన టార్య్వ భూములన్నింటినీ పరామర్శించి 
చెదురుమదురుగా పడివున్న అష వయ శకలాల నిన్నంటినీ పర్యవేక్షించిన 
తరువాత మిగిలిన విషయంగా ఇం౯ొకటి కనిపిస్తుంది. 


“యతి విటుడదుగాకపోవు* షస స్మదీయ శృంగార వ వర్ణనా కర్ణనమున 
విటుడు యతిగాక ఐ పోవు )టెట్లస్మదీయ సైరాగ్య వర్ణనా కర్ణముని కా 


అన్న కవి పూనికకు అహంకారం మూలంగా కనిపిస్తుంది. ఈ అహంకారమే 
కల్పనకు దారి తీస్తుందని నా ప్రతిపాదన. 
“అపారే కావ్యసంసారే కవిరేవ ప్రజాపతిః; | 
యథా స్మెరోచతే విశ్వంతధేదం పరివర్తతే” 
శృంగారీచేతృవి కావ్యేజా తం రసమయం జగత్‌ 
సవవవీతరాగశ్చేన్నీరసం సర్వమేవతత్‌ 
_భావానచేతనానపి చేతనవత్‌ వ్యవహారయతి 
యథేష్టం సుకవిః కావ్యే స్వతంత్రతయా” 
(ధ్వన్యా.తృతీయ. పు. 547) 
కవికి గల ఈ స్వతంత్రం అహంకార మూలకమైనది. వాసనా మూలకమై 
పూర్వమే హృదయంలో భావనలు నిక్షిప్తమై ఉంటాయన్న వాదాన్ని అంగీకరిస్తే 
అవి స్థిరములైన, వైవిధ్యరహితములైన భావనలుగా పరిగణించవలసి వుంటుంది. 


కవిత్వము - కల్పన లగ 
ఈ స్థర్యాన్ని సడలించి, దానికి వైవిధ్యాన్ని సంతరించి, అనంత సాహిత్య 
ప్రపంచాన్ని అలవోకగా నిర్మించే క్రీడ కల్పన. 


సౌందర్య మనుబట్టి నాకు తెలిసిన సరకు నీనుండి - యైందవ 

మృదుకలాహసన! సరఫరాయైనది స్వామి! 

ముందటి జన్మలో నేను నీవేణు ముగ్ధనాదమ్ము బిందువైనందు 

నందమూర్నిలయ! సంతానవేణుగోపాల! 

ఆలోచనము చేయనునుపుదేరిన దవుముడి సరుకు గాలోన 

ననునేన తెలిసికొంటిని కాళియదమన! 

లోలముల్‌ పదముల ద్రొకుకనాల్మ వెళ్తుకొనియవచ్చు. - వేళగా 

నందమూర్నిలయ! సంతాన వేణుగోపాల! 

ఇక్కడ పూర్వజన్మ సంబంధమైన వేణునాద బిందువు వాసన. ఆ వాసనకు 

మూలము వేణుగోపాలుడు. ఆ వాసనామూలకంగా ముడిసరుకును నేనుపుదేర్చి 
తన్మయీభవన యోగ్యత పొందదం కల్పనాత్మక దశ. ఈ స్టితికి చేరుకున్న తరువాత 
పదములు అర్ధములు తమంత తాముగా తోసుకుని వస్తాయి. ఇది సృజన ప్రక్రియ 
అహంకార ప్రజ్వలనము అహంకార ప్రశమనము ఈ క్రియాకలాపపు ఆధ్యంత 
విభమ విలాసాలు. ఊహ భావన - కల్పన అనే పదాలు స్టూలదృష్టికి 
సమానార్థకా కనిపించవచ్చును. అందుకే మహామహులు సైతం క్వాచిత్మంగా 
వీటిని పస లు వాడుకచేయడం జరిగింది. కాని సూక్ష్మదృష్టికి ఇవి 


. 


భిన్నార్ధకాలు. భిన్న వ్యాపారాలు. మనో బుద్బ్వప హాంకారాలు మూలశక్తులు ఈ 
తిపుటి సమీకృత శక్తి మాత్రమే ప్రతిభ. ఇందులో ఏ ఒక్కటీ తనకు తానుగా 
ప్రతిభ కాదు. ఊహలేనిదే భావన లేదు. భావన లేనిది కల్పన లేదు. సృజనకు 
ఇది (తిగుణాత్మకమైన ప్రకృతి. ఊహ మూలము. విశ్వనాథ “ఏఎయూహ విభవంబు 


డే 


నన్ను నీ దృక్క వీంద్రుగాంజేసె” అనడంలోని ఆంతర్యమిది. 


గ 





బుద్ది ఆదు విధాలు. వస్తుత్వాన్ని ఈ ఆకళించుకునే బుద్ధి పంద, జ్ఞాపకశక్తిని 
కెతచే బుద్ధి మేద. బెగాములను విచారించగల బుద్ధి చార్వి. అవగాహ నను 'పలతచే 
బుద్ది గృహీతి. శుశ్రూష వలన పెరిగే బుద్ధి శ్రౌషి వినికిడిచే సురిగే చత్వరి. 


కవిత్వ రచన కీ ఆరు విధాలైన బుద్ధి ఇహ కప ప్రాచీనులు భాఏంచేరు. 
పండ అనే బుద్ధిగలవాడు పండితుడు. అలంకారశా[స్తాలలో కవులు 
గుణప్రకరణాలకు, పండితులు దోషప్రకరణాలకు కట్టుబదివున్నట్లు కనిపిస్తారు. 
దో షైకదృక్కులను ఏ సమాజమూ గౌరవించదు. కాని తొలినుంచి కవిత్వం 
విద్వత్సభల ఆమోదాన్ని పొందవలసిన అవసరం ఏర్పడింది. నన్నయ ముందుగా 
పండిత సభలను ప్రసన్నం చేసుకుని భారతానువాదాన్ని చేపట్టవలసి వచ్చింది. 
(ఆంధ్రమహాభావంతము = ఆదిపర్వము 1-23) “అపార శబ్ద శాస్త్ర పారగులైన 
వైయాకరణులుసు, భారత రామాయణాగ్యనేక పురాణప్రవీణులైన పౌరాణికులును, 
ప. చనభావ భాసుర నవార్థ వచన రచనా విశారదులయిన 
హాకవులసు, వివిధ తర్క వీగాహిత సమస్త శాస్త్ర సాగరగరీయః ప్రతిభులైన 
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తార్మికులును నాదిగా గల విద్వజ్ఞనంబులు పరివేష్టించి కొలువ విద్యావిలాసగోష్టి 
కొనసాగేది (భీమేశ్వరపురాణము - ప్రథమాశ్వాసము 21). ఈ విద్వత్సభలు 
నానాటికి బలపడినట్లు శ్రీనాథుడు భీమేశ్వర పురాణంలో వర్ణించిన బెండపూడి 
అన్నమంత్రి విద్వత్సభావైభవం వల్ల తెలుస్తూంది. నన్నయ తన కాలంలోని 
పందితవర్గాన్ని ఎదుర్కొనడానికి అష్టభాషావిశారదుడైన నారాయణభట్టు సహాయం 
తీసుకున్నట్లు తెలుస్తూంది. కాని ఆ తరువాత కాలానికి చెందిన కవులు క్రమేపీ 
కాకలు తీరిన పండితులున్నట్లు శ్రీనాథుని పాండిత్య ప్రకర్ష వలన వెల్లడయింది. 


సంస్కృత ప్రాకృత శౌరసేనీముఖ్య - భాషా పరిజ్ఞానపాటవంబు 
పన్నగపతి సార్వభౌమ భాషిత మహా - భాష్య విద్యాసమభ్యాసబలము 
నక్షపాద కణాద పక్షిలోదీరిత - న్యాయకళాకౌశ లాతిశయము 
శ్రుతి పురాణాగమస్కృతి సాంఖ్యసిద్ధాంత - కబళన వ్యుత్పత్తి గౌరవంబు 
పూర్వ కవి ముఖ్య విరచితాపూర్వ కావ్య 
భావరస సుధా చర్వణ ప్రాఢధతయును 
గందళింపంగంగాశికాఖండ నైష 
ధప్రముఖ వివిధ ప్రబంధములొనర్చి 
(దగ్గుపల్లిదుగ్గన - నాసికేతోపాఖ్యానము - పీఠిక) 
అంటూ శ్రీనాథుని పాండిత్యాన్ని గూర్చి దగ్గుపల్లి దుగ్గన చెప్పేడు. ఇంతటి 
పండితుడైనా శ్రీనాథుడు పాండిత్యానికి కవిత్వానికి గల సరిహద్దురేఖనెప్పుడూ 
అధిగమించలేదు. కవిత్వాన్ని కేవల శాస్త్రగ్రంథ (గ్రంథిలం చేయలేదు. ఈ 
విషయంలో శ్రీనాథయుగంలోని ఇతర కవుల దృష్టిమాత్రం వేరుగా ఉంది. 
ఎప్పటి కేయది ప్రస్తుత/ మప్పటి కావిద్యమహిమ మచ్చుపడంగా 
చెప్పక సర్వజ్ఞత్వము/ చొప్పడునే కావ్య మంత సులభమె ధాత్రిన్‌. 
ఉర్వింగల శబ్దజాలము/ నిర్వచన స్థితుల నెటింగి నేర్చుల విద్యా 
నిర్వాహకుందనంజెల్లెడు/ సర్వజ్ఞుండు గాని వాండు సత్మవి యంగునే 
(సింహాసనద్వాత్రింశిక - ప్రథమాశ్వాసము 21, 22) 


కవి సర్వజ్ఞుడై ఉండాలన్న కొజవిగోపరాజు అభిప్రాయం. ఆ రోజుల్లో 
బాగా వ్యాప్తి పొందింది. ఇది సంసృతకవుల మార్గం. రాజశేఖరుడు కావ్యార్ధముల 


30 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 

ద్వాదశయో..లను వివరించాడు! కావ్యంలో ఏ విషయం వర్ణనకు వస్తే దానికి 

సంబంధించిన కూలంకష పరిజ్ఞానాన్ని కవి ప్రదర్శిస్తేనే కావ్యగౌరవం 

ఇనుమదిస్తుందని, సకలవిద్యానిర్వాహకుడైన సర్వజ్ఞుడే సత్మవి కాగలదని వారు 

నమ్మేరు. పండితుల ధాష్టీకాన్నైదుర్కొనడానికి కవులిలా రాటుదేలేరని అనిపిస్తుంది. 

“ఎవ్వరేమన్న నండ్రుగాకేల కొజత” అన్న శ్రీనాథుని ధిక్కారం, నత్మీరుని వృత్తాంతం 

కవిత్వానికి - పాండిత్యానికి నడుమ నడచిన సంఘర్షణలకు సాక్ష్యాలుగా 

నిలుస్తాయి. ఆధునిక యుగంలో తిరుపతి వెంకటకవులకు - వెంకటరామకృష్ణ 
కవులకు, చెళ్లపిళ్లవారికీ - శ్రీపాదవారికీ, విశ్వనాథవారికి - కొత్త సత్యనారాయణ 

చౌదరి వర్గానికి, శ్రీశ్రీ అనుకూల - ప్రతికూల వర్గాలకు నడుమ నడచిన 

సంఘర్షణలు కవిత్వము - పాండిత్యము అనే అంశాల భూమికలో నడిచినవే. 

ప్రబంధయుగం నుండి కవులు ఎంతో పాండిత్యాన్ని సాధించినా కవిత్వానికి గల. 
అనిర్వచనీయతా లక్షణాన్ని అందిపుచ్చుకుని సౌందర్య సాధకులయ్యారు. 

“లోదలంచినన్‌ పాతికపై కొనన్వలెన్‌” “సొగసుకొర్కెలు రావలె నాలకించినన్‌ 

అన్న పెద్దన్న సౌరభము - చలువపస - కోమలత - మధురత్వం కలిస్తే కవిత్వ 
మౌతుందన్న పింగళి సూరన్న ఆ యుగపు కవిత్వానికి పాండిత్యపు పోటును 

కొంత తగ్గించేరు. అయినా ఆనాటికీ విద్వత్సృభల ఆమోదమే కవిత్వానికి గీటురాయి 

అన్న విషయం మణికంధరుడు 'లక్ష్మీనారాయణ సంవాదం” అన్న కావ్యాన్ని 
రచించి “మదీయకవిత్వధార శారదాపీఠంబు నందలి యందటి వినుతికెక్కునందాక 

మిక్కిలి మెచ్చుకొనరాదు” అని తన (గ్రంథాన్ని తీసుకుని కాళ్ళీరదేశానికి 

బయలుదేరిన కథ వలన తెలుస్తూంది. (కళాపూర్ణోాదయము 4 ఆ. 39 ప.) 
ప్రబంధయుగంలో పాండిత్య స్ఫోరకాలై ఆశు - చిత్ర - విస్తర - బంధ కవిత్వ 
ధోరణులు పొటమరించి క్రమక్రమంగా బలపడి తరువాత కాలంలో కవిత్వం 

కొందరిలో ప్రహేళికాప్రాయంగా మారడానికి దోహదం చేసేయి. “పాండిత్యం 

ఎక్కువైతే బుద్ధికి పడిశం పడుతుంది” (చాగంటి సోమయాజులు. చాసోకథలు,). 

అని ఆధునికులు అనుకునేలా చెసాయి. ఆధునికులలో కొందరు పండ - మేధ 

ఒకటిగా భావించినట్లు కనిపిస్తుంది. 


“శబ్దాధారం కలుగని భావంలా ఒక అస్పష్టానుభూ 
మేధకు దూరమైనా మనసుకు చేరువైన ప్రతీత” 


(అలూరి బైరాగి “ఫోనుపిలుపు”- శూ) 


కవిత్వము - బుద్ధి తే 

ఎంతటి ఎంతటి పండితులైనా కవిత్వాంగణంలో ప్రవేశించేసరికి శబ్దాల 
అసమర్థత ఎంతోకొంత తెలిసివస్తుందంటారు. ప్రతీతి అంటే దృథజ్ఞానము కవికి 
భావం కలుగుతుంది. అందుకు తగిన శబ్దం దొరకదు. ఆ అనుభూతి మనసుకు 
పరిపూర్ణమైన జ్ఞానాన్నిస్తుంది. కాని పాండిత్యానికి మాత్రం అందదు - అంటాడు 
బైరాగి. ఇక్కడ కవిత్వానికి పాండిత్యానికి గల అంతరం ఎంతటితో తెలుస్తుంది. 


కాలరిడ్డి భావనను (1%88202640%) ప్రతిభ (891210ఇ5) గాను, కల్పనను 
(₹200)0) శిల్పం (121600 గాను గుర్తించేడు. కానీ బైరాగి “కల్పనకు శిల్పానికి 
ఎంతో దూరం” అంటారు. (ఆలూరి బైరాగి “అపూర్వకవిత” - 4) కల్పనకు 
పాండిత్యానికి సంబంధమెక్కువ. పండితుడైనవాడు కవిత్వంలో వివిధ విషయ 
సమన్వయం చేయగలడు. చంద్రుడిలో సూర్యకాంతిలా పాండిత్యం కవిత్వానినొక 
సౌందర్యాన్నివ్వాలి. మహాభారతంలో ఈ సౌందర్యం ఎలా నిబిడీకృతమై వున్నదో 
నన్నయ, చెప్పేడు” (ఆంధ్రమహాభారతము - ఆదిపర్వము - 1-81). వేమన 
పద్యాలలో శిల్చ్పం ఉంది. కాని కల్పన లేదు. వేమన పండితుడు కాడు. కాని 
పండితులను మించిన లోకజ్ఞుడు. ఇలాంటి ప్రత్యేక సందర్భాలలో బైరాగి మాట 
నిజమనిపించినా ఆయన అభిప్రాయ మొక సార్వత్రికసూత్రం కాదు. “ఇప్పుడు 
పాండిత్యానికి కవిత్వానికి సంబంధమే లేదని బుజువువెతూ వుందదంచేత 
జన్మాంతర వాసన చేత పుట్టినధార వొక్కటే రచనకు మూలమని తేలింది. 
“కవిత్వానికి పాండిత్యానికి చుట్టటీకం అక్కజలేదని యీ శతాబ్దానికి పూర్వం 
తేలలేదు” అన్న పండిత - కవులు చెళ్లపిళ్లవారి మాటలు కవిత్వానికి - 
పాండిత్యానికి గల సంబంధాన్ని నిర్ణయించేవిగా కాక ఈ శతాబ్టికవుల 
పాండిత్యలోపాన్ని ఎత్తి చేసేవిగా మాత్రం కనిపిస్తున్నాయి. (చెళ్లపిళ్ల వేంకటశాస్త్రి 
కథలు - గాథలు, “అన్నీ కవిత్వాలేనా”) ఇలాంటి సందర్భంలో విజ్ఞులు 
గుర్తించవలసిన విషయం ఒకటుంది. కవిత్వమన్నది ఒక మూసలోంచి తయారయ్యే 
వస్తువు కాదు. పాండిత్యంతో కలసి రాణించే కవిత్వమూ ఉన్నది. పాండిత్యంతో 
సంబంధంలేని నిసర్ల సుందరమైన కవిత్వమూ ఉన్నది. “ప్రకృతి మధురంబులకు 
వేషరచనలేల!” అన్న కవిమాట కవిత్వానికీ వర్తిస్తుంది. రెండింట్లోను తిరిగి 
ప్రాధాన్య వివక్షననుసరించిన సొగసులెన్నో ఉన్నాయి. అధికారి తారతమ్యాన్ని 
బట్టి ఆయా తీరుల కవిత్వాన్ని గ్రహించి అనుభవించగలరు. 'అక్షయానందాన్ని 


౫1 


పొందగలరు. సహుదయులీ ఖేదంలో అభేదాధ్వవసాయాన్ని పొందగలరు. 


ల 
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శాస్తకవి. కావ్యకవి, ఉభయకవి అని కవులు మూడురకాలు. ఇందులో ఉ 
త్తరోత్తరులు శ్రేష్టులని భావించే వారున్నారు. ఎవరికివారే శ్రేష్టులన్నవారున్నారు. 
(శాస్త్రకవి : కావ్యకవి : ఉభయకవిశ్చ “తేషా ముత్తరోత్తరోగరీయాన్‌”) చమత్మారం 
కోసం, కథననుసరించి కావ్యంలో శాస్తార్ధాలను సంమఘటించిన కవులు 
మనకున్నారు. 


బుద్ధి హృదయం/ ధ్యానబుద్దులై/ నిమీలితనేత్రాలతో నిద్రిస్తే/ 
వ్యక్తావ్యక్తంలోనుంచి/ వెలుగుబాటలు/ చూపించే/ నీవెవరే । 
(శ్రీ రంగం నారాయణబాబు, రుధిరజ్యోతి. తఖ్ఫీవ్రైవ్రరే! 7) 


అంటూ పలకరించే నారాయణబాబు లాంటి అత్యాధునికకవులు కూడా కవిత్వంలో 
పాండిత్యాన్ని ప్రవేశపెట్టినవారే. ఆథునిక కావ్యాల్లో ఇంకొకరకమైన పాండిత్యం 
ముదురుపాకంలో పడింది. అద్దాలమేడల్లాంటి అట్టలు తొడుకున్న ఆధునిక కావ్యాలు 
కొన్ని వజకుద్యాలు. వాటి చుట్టూ పాండిత్యపు శిలావగుంఠనాలున్నాయి. ఇదంతా 
వదలి శ్రీశ్రీ కవిత్వంలో అలంకారిక శైలిని ఒక దోషంగా పరిగణించారు కొందరు 
ఆధునిక విమర్శకులు. 'ప్రబోధచంద్రోదయం' లాంటి ప్రాచీన ప్రతీక కావ్యాలు, 
'త్వమేవా£. హమ్‌” వంటి ఆధునిక ప్రతీక కావ్యాలు కవిత్వంతో పాటు పాండిత్యానికి 
కూడా పెద్దపీట వేస్తాయి. సంవిధానం పేరుతో ఆధునికులు కవిత్వంకంటె పాండిత్యాన్నే 
ఎక్కువగా ప్రదర్శించిన తావులున్నాయి. పాండిత్యానికి సంబంధించిన అభివ్యక్తులలో 
ప్రాచీనుల మార్గాలు వేరు ఆధునికుల మార్గాలు వేరు. పూర్వం ఏ ఒక్క నన్నెచోడుడో 
తన కావ్యాన్ని గూధ వస్తుమయకావ్యంగా పేర్కొన్నాడు. ఆధునిక కవిత్వంలో అనేకం 
అప్రకటిత గూఢవస్తుమయ కావ్యాలుగా ఉన్నాయి. 


జ్ఞాపకశక్తికి సంబంధించిన బుద్ధిని మేధ అంటారు. రాజశేఖరుడు ధారణనే' 
స్కృతి అన్నాడు. ఆయన మతంలో బుద్ధి మూడురకాలు జరిగిపోయిన దానిని 
జ్ఞాపకం చేసేది స్కృతి. జరుగుతూన్న దానిని గూర్చి ఆలోచింపజేసిది మతి. 
రాబోయే దానిని తెలుసుకునేది ప్రజ్ఞ, ఈ మూడు రకాలైన బుద్ధి కవులకుపయోగ 
పడుతుందని ఆయన చెప్పేడు. * వస్తువు- కోశము - ద్రవ్యము - లక్షణము - 
హేతువు ధారణకు ప్రధానమైనవని వాత్స్యాయనుడు పేర్కొన్నాడు. * కవిత్వానికి, 
గల ఎనిమిది మంది తల్లులలో దృఢమైన జ్ఞాపకశక్తి ఒకటి. అవధానం చేసేవారు 
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ధారణాబలం మీద ఆధారపడతారు. అవధానంలో కాకుండా పూర్వులు 
ఎడతెరిపిలేకుండా వందల కొలది పద్యాలను ధారణ చేసి చదివిన పద్యం 
చదవకుండా కొన్నాళ్లపాటు చదువగలిగేవారు. కొందరు కవులు పదులకొద్దీ 
పద్యాలను ప్రయాణాలలోను, ఇతర రంగాలలోను లగ్నబుద్భులై ఉండగా రచించి 


శ వ 
పెట్లే అలవాటు కలవారుందేవారు. 


ధారణచేసి తీరికగా వాటిని కాగితంపై 
'సంజనితేకైకదిన సద్యశ్యత[గ్రంథ కల్చనుడైన రామరాజభూషణుని లాంటి 
వాళ్లు అప్పుడూ ఉన్నారు. ఇప్పుడూ ఉన్నారు. నారాయణదాసుగారు అప్పటికప్పుడు 
తెలుగు - సంస్కృతం - ఇంగ్లీషు భాషలలో ఆశువుగా హరికథలు చెప్పేవారు. 
ఇదంతా ధారణ కారణంగానే జరుగుతుంది. ఆలంకారికులు బుద్ధికి సంబంధించిన 
ఈ అంశాస్న వ్యుత్నః న. మ సంబంధించి ఊహ - భావన అనే 

తకు పూర్వస్మ్యృ స్తుతి మీద ఆధారప ని మౌలికమైన 
ఖాతనలు కు న ఉత త్ర కవిత త్పంగా న్‌లుసా యి. కాని 


క సునటదంటూ. ఏదీ ఉండదని కవి చేసేది పునఃసృజన -మాత్రమేగాని 


ల్లో 

వి 
వంంపో ప రు మ న్‌ 
సశఅలొ ఈ న రాదె విలువ 





కల్పనలో సంపథానంలో మాత్రం వ వ్యు [త్పత్తి గణనీయమైన నని నిర్వహి స్తుంది. 

తాతతాతల నాటి గాథలు త్రవ్వి ప్రోస్తానోయ్‌” అని కంకణం కట్టుకున్న విశ్వనాథ 
ఒక్క స్మృతిమీదే ఆధారపడితే ఆ కథలు నిలిచేవికావు. వ్యాపించేవి కావు. అంతకు 
మంచిన శక్తి కవిత్వంలో ఉంది. కవిత్వంలో ధారణా ప్రాధాన్యం ఏమేరకో ఈ 


(క్రింది పద్యం చెప్తుంది. 


శ్రవణయోగ్యంబైన శబ్దమొక్కడులేక ప్రియము గొల్పెడు వలంక్రియలు లేక 
సరసమై మృదుమైన శయ్యగల్గుటలేక యర్ధసంగ్రహముపై నర్ధిలేక 
వరుండు పట్టినచోట 'ప్రత్యుత్తరములేక ప్రాణహానికిం గొంకుపాటులేక 
నర్థగౌరవ లాభములపై మతిలేక వృత్తభంగమునకు వెజఖపులేక 


తారుతారయ దక్క నెవ్వారునార్యులు 
దడవ రాకమూలంబడి ప్రసిద్ధములుగాక 
యపు దవిద్వత్షబంధంబు ననుసరించె 
జారిణీజార నవరహస్సంగములు 
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శబ్దసంస్మ్కారము - అలంక్రియాసామ[గ్రి - శయ్యాసౌభాగ్యము - అర్ధగౌరవం 
- వృత్తి - రీతి - లక్షణమువంటి కవితాప్రసాధనాలను ఉచితంగా సంఘటించే 
శక్తి చాలని ప్రబంధాన్ని అవిద్వత్రబంధం అన్నాడు. 'ఈ విషయాన్ని వర్హ్వ్యవస్తువైన 
జారిణీజార నవసంగమానికి అన్వయించి శ్లేష సంఘటనం .చేయడానికి కవికి 
అవసరమైనది ధారణా శక్తి. నన్నెచోడుడు - తిక్కన - పెద్దన - సూరనవంటి 
కవులు ఈ కావ్య సామిని గూర్చి వత్యక్ష మార్గంలో చెప్పే 
సంకుసాలననృసింహకవి ఇక్కడ పరోక్షమార్గంలో చెప్పేడు. ఇదంతా ధారణవలన 
మాత్రమే సాధ్యమైనది. మూడు నాలుగు దశాబ్దాలుగా ఉత్తమ కవిత్వాన్ని రాస్తూన్న 
(ప్రఖ్యాత ఆధునికకవులు ఇప్పుడు తమ కావ్యాలను ధారణ చేసేవారు 
కనబడనందుకు విచారిస్తున్నారు. పునర్విచారం కొనసాగిస్తూ ఉన్నారు. 
భావకవిత్వాన్ని ధారణ చేసేవారున్నారు. ఇప్పటికీ ప్రాచీన కవిత్వాన్ని ధారణచేసే 
వారెందరో ఉన్నారు. శ్రీశ్రీ - నారాయణబాబు - ఆరుద్ర - సినారె - దాశరథి 
- తిలక్‌ - బైరాగి వంటి ఆధునికకవులు కవితలను ధారణ చేసినవారున్నారు. 
కాని ఆ తర్వాత వచ్చిన మెరికల్లాంటి కవుల రచనలను ధారణ చేసినవారు 


ణ్‌ 


పదులు సంఖ్యలను దాటడం లేదు. కారణం ఏమిటి? 


కవిత్వం కాగితాలపై అక్షరాల్ని ఖననం చేసే/ వాటికాపరి 
కవినుంది బయటపడ్డ ప్రతి అక్షరం/ భావాన్ని భూణహత్య చేసి మరీ 
బయటపడుతుంది. 


కవిని హంతకుడిగా చిత్రిస్తుంది. (నగ్నముని, 'కొయ్యగుల్దం) అనే 
చరణాలలో కవిత్వం లేదని ఎవరనగలరు? “మన ప్రాణంలో కొంత ప్రాణం 
తీసి పద్యాలకి ప్రాణం పొయ్యాలి”(కె. శివారెడ్డి మోహనా! ఓ మోహనా! 'నాకళ్ల 
ముందు”), అన్నంతటి దీక్షగల కవులింకా మనకున్నారు. “మనల్ని మనం 
కాల్చుకుని, కాల్చుకుని ఎర్రని ఇనుంగా మారితేతప్ప - మనం అనుకున్న 
ఆకారాన్ని ఆత్మను పద్యాలు పొందవు” అన్న సత్యాన్ని గ్రహించగల కవులున్నారు. 
(కె. శివారెడి మోహనా! ఓ మోహనా! 'నాకళ్ల ముందు”) కాని వీరందరి కవిత్వానికి 
ఇప్పుడు “శోకళుల రసనలు ఆకులు” గా లేవు. నోటి కొచ్చిందే నిజమైన పద్యం. 
“రాతిరియుం బవల్‌ మరపురాని హొయల్‌” లేదు. ఇప్పటి కవిత్వంలో ధారణకు 


_ మూలమైన వస్తువు - అంటే కథ లేదు. ఎక్కువ శాతం కథ నైరూప్యంగా ఉంటుంది. 


కవిత్వము - బుద్ధి తక్‌ 
విషయం ఉంటుంది. కాని కథ ఉండదు. నేటి కవిత్వానికి కోశంతో పనిలేదు. 
పదపదార్థజ్ఞానాన్ని ఆధునికులు లక్ష్యం చేయరు. పదవిభాగం - అన్వయం ఆా 
అర్ధం అనే పాతలక్షణాలను ఆధునికుల కవిత్వం తుంగలో తొక్కింది. ద్రవ్యమంటే 
కవితాసామాగ్రి. ఇది ప్రాచీనుల కంటె పూర్తిగా భిన్నంగా మారింది. ఇప్పుడు 
ప్రతీకలు - ప్రతిమలు - శిథిలనిర్మితి వంటి ఆధునిక సామగ్రి ప్రవేశించింది. 
కథాంశాలు కరువై ప్రతీకబాహుళ్యం బరువై పాఠకుడికి దిక్కుతోచని పరిస్థితి 
ఒకటి ఏర్పడుతూంది. కవిత్వపు ధ్రువనక్ష్మత్రం ఇప్పుడు తూర్పున నిలిచిపోయింది. 
అందులోని లక్షణం - అంటే గానగుణం ఏడునిలువుల లోతుల్లో 
కూరుకుపోయింది. ముష్టిమైధునంలా లిప్తలిప్తకు స్థలించి పోయేది కవిత్వం 
కాదు. రాతి ముసుగుల వెనుక రాసక్రీడ కవిత్వం కాదు. కవిత్వాకాశం అక్కడా 
అక్కడా మెరిస్తే అంతటా వెలుగు నింపుతుంది. ఆకాశమంతా మెరపే అయితే 
అటేవేపు దృష్టి సారింషడమే కష్టం. ఆలయానికో ప్రతిమను నిలిపితే ఆలయమంతా 
శోబిన్వుంది. ఆలయంవముంతా (ప్రతివులతో (కిక్కిరిని పోతే భక్తుడు 
బేజారుపడతాడుగాని భక్తితో ఆరాధించలేడు. ప్రతిమకు ప్రతిమకు మధ్య 
పదవిన్యాసానికి వీలచ్చే పాటిచోటుండాలి. జాగా వదలినప్పుడే సంగీతంలో కూడా 
సొగసు. ప్రయోగం పగటివేషంలా ఉందకూడదు. పరాసులపాలనలా 
ఉండకూడదు. ఆవుపాలవంటి కవిత్వాన్నే మరచిపోయారు. మనవాళ్లు. 
ఆధునికానంతరవాద శిథిలసంస్కృతిలో చిద్రుపలు చిద్రుపలుగా చెదరిపడ్డ వ్యత్తస్త 
పాదారవిందాలను పట్టుకుని వేళ్లాడుతారా?" 


ధారణకు మూలమైన కారణాలలో ఇంకొకటి హేకువు. కవిత్వానికి కేంద్రమే 
కాని పరిధి లేదు. “విస్తరి.చాలి చైతన్యపరిధి”, అన్న కపిన ఎవరూ విస్మరించకూడదు. 
ఏ వర్గాని కావర్గం తమచుట్టూ గిరిగీసుకొని కవిశ్వంతో 'బెత్తాటి ఆడుకుంటున్నారు. 
ఆ క్రీడ ఎంత సృృహణీయమైనదైనా క్రీడాంగణం దాటివస్తే విసృృతి పాలు కాకతప్పదు. 
అందుకే కవి - పాఠకుడు అనే రెండు కాళ్లు ఒకేగిరిలో అనుకునే సమయానికి ఆ 
క్రీడ కుదేలౌతుంది. కవి ఒక వ్యక్తిగా తాత్కాలిక ప్రయోజనాలను సాధించే 
వ్యామోహానికి లోనుకావడం గొప్పనేరం. కవి ఎప్పటికీ బుషిగానే ఉండాలి. పరిస్థితి 
ఇందుకుఖిన్నంగా ఉన్నప్పుడే “ఉద్యమాల ఉన్నాదంలో ఉత్పాదిత మౌతున్నది ఆర్తి 
- కవిత్వాల సేద్యానికి అనువైనది కాదీ కార్తి” అంటూ ఆరుద్ర ఎప్పుడో కవిత్వానికి 
౦9 [016౪/ప్రకటించేడు. కాని అది సరికాదు. మనమిప్పుడు సమాంతరరేఖలలో 
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యనిస్తున్నాం. సమాంతర రేఖలకు కలయికను సాధించగల సాహసి కవి ఒక్కడే. 
పండితుడి 3న్నడూ అది సాధ్యం కాదు. 


బ్‌ 


చార్వి అనేది మూడవబుద్ధి భేదము. ఇది ఊహాపోహలు చేసే సామర్థ్యం 
కలది. “పరహృద్భిదమై తలయూపింపని యది కావ్యమె” అన్న నన్నెచోడుని 
తలపునకు మూలమైన బుద్ధి ఇది. కవిత్వానికి ఒరపిడిరాయివంటిదీ బుద్ది. 
క్షీరనీరాలను వేరు చేసే హంస ఇది. “సుకవి యెంత యుచితజ్ఞుడొకో' అన్నారు. 
ఈ ఉచితజ్ఞత లేనప్పుడు కవికి ఎన్నిబుద్దులున్నా నిష్పులమే. 


ఛందమెజుంగుట శబ్ద్బశాస్త్రము చదువుట 

బహునిఘంటు పరిజ్ఞాన పాటవంబు 

గాదు కుకవుల కవితకుం గారణంబు 

లుచిత లజ్ఞాపరిత్యాగ మొకటిగాని (సీమంతినీ కళ్యాణము 8-1) 


కవి కాకపోతే ఎవరికీ బాధలేదు. కుకవి అయితే మాత్రం అందరికీ బాధే. 
అది ప్రాణాలతో కూడిన మరణమన్నారు. ఈ మరణాన్ని తప్పించుకోవాలంటే , 
కవి ద్వాదశకావ్య యోనులలో నిష్టాతుడవడంతోపాటు స్వాస్త్రం కలవాడు కావాలి. 
కవికి. త్రికరణశుద్ది కావాలి. కవి స్వభావాన్ని బట్టే అతని కవిత్వం ఉంటుంది. 
ఊహను అపోహను వేరుచేయగల *“చార్వి' ఈ శుచిని, శీలాన్ని కవికి దఖలు 
పరుస్తుంది. కవిత్వం ఎట్టి పరిస్థితులలోను అకవిత్వం వేషంలో రావడాన్ని చార్వి 
అనుమతించదు. 


కుర్చీలు విరిగిపోతే 

కూర్చోవడం మాననట్లు గొప్పరచనలన్‌ 
కూర్చేశక్తి నశిస్తే 

చేర్చదగునొకింత చెత్త సిరిసిరిమువ్వా! 


అన్నాడు శ్రీశ్రీ. కాని అది మహాకవుల మార్గం కాదు. సమకాలీన సమాజంలో 
నూతన సందర్భాలను సృష్టించే సామర్థ్యంగల కవులిటువంటి ఆకతాయి పనులకు 
పాల్పడితే ఇతరుల వేలంవెర్రిగా వారి ననుసరించే ప్రమాద మేర్ప్చడుతుం?. 
కవిత్వానికుందే ఉదాత్తరామణీయకత భంగపడుతుంది. 
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(గ్రహణ సామర్వం గల బుద్దిన్‌ గృహీతి అంటారు. లోకవృత్తాన్ని 
(గ్రహించడంలోను, అభిష్కక్తం చేయడంలోను కవి ఈ బుద్ధి ప్రవర్తింపజేయవలసి 
వుంది. “ప్రతీతి సుభగం వచః” (దండి, కావ్యాదర్శ్భ : 1-45) అన్న దండి మాట 
కవిత్వానికి ప్రాథమికమైన ఆఅ”సరం. “ప్రతీతి సుభగం” అన్న ప్రయోగానికి 
'రయుటిత్యర్థావగమేన సుందరం) చే వివరణ చూపబడింది. కవి పలికిన వెంటనే 
సహృదయుడికి అవగాహన కావడ.ఏ కవిత్వంలోని సౌందర్యం. ఈ విషయాన్నే 
“తేనెసోక నోరుతీయన యగురీతి” "౬ పొట్లము విప్పిన గతి” "సొగసుకోర్కులు 
రావలెనాలకించినన్‌” వంటి ప్రయోగాలలో కవులు వెల్లడించేరు. రుటిత్యర్థస్ఫూర్తి 
కవిత్వ లక్ష్యంగా ఉండాలి. “దుష్ట ప్రతీతికరం గగ్రామ్యం” అన్నాడు దండి. (దండి 
కావ్యాదర్శ : 1-66) దుష్టప్రతీతి గ్రామభావనను కలిగిస్తే ప్రతీతి రాహిత్యం 
కవిత్వాన్ని అయోమయం చేస్తుంది. గతానుగతికమైన సాహిత్యమర్యాదల 
ననుసరించినప్పుడే కవిత్వం స్ఫూర్తిదాయకంగా ఉంటుందని, నూతన ప్రయోగం 
స్ఫూర్తిమంతం కాదని కొందరు భావించవచ్చును. కాని అది సరికాదు. 
స్ఫూర్తిమంతమైన కవిత్వాన్ని రచించే సామర్ధ్యం కల కవి ఎన్నిమర్యాదలనైనా 
అతిక్రమించవచ్చును. ఇందుకు పింగళి సూరన్న సాక్ష్యం. 


స్ఫూర్తి ఫ్రౌఢి నిరంతరం బగుచు, నెచ్చోటం బ్రకాశింపంగా 

వర్తిల్లున్‌ భువనంబు లందును సహావస్థానవ త్కౌముదీ 

మార్తండద్యుతి వైభవంబులనః నిర్మర్యాదవై చిత్రితో 

గీర్తింపన్‌ వశమే నృసింహవిభు సత్మీర్తి ప్రతాపోన్నతుల్‌ 

(పింగళి సూరన, కళాపూర్ణోదయము 1-65) 

కవి సమర్భుడైతే పగలే వెన్నెల కాయించే సందర్భం ఎలా ఉంటుందో పింగళి 
సూరన్న ఇక్కడ చూపించేడు. ప్రతీకలు, శబ్దప్రతిమలు, దృశ్యప్రతిమలు, 
(శ్రవ్యప్రతిమలు, శిథిలనిర్మితి, చైతన్యస్రవంతి - ఇలా ఎన్నెన్ని నూతన మర్యాదలను 
ఆవిష్కరించినా, సాంప్రదాయిక మర్యాదల నతిక్రమించినా స్పూర్తి ప్రధానం. అది 
కవి గ్రహణను సహ్బదయుని చెంత ఆవిష్కరించడానికి మూలం. ఆ వెన్నెల సోకకపోతే 


౮ 


పద్యమంతా చీకలే. “జనపంతాకన్నయిళి చీకటికజ్ఞలమైతే నాగీతం చూపు” (శ్రీరంగం 


నారాయణబాబు, 'రుధిరజ్యోతి”, నగ్నగీతాలు..) అన్న నారాయుణబాబు మాట 
చూడండి. కవికైనా సహృదయుడికైనా కవిత్వం చూపు కావాలి. అదే గ్రహణ. అదే 


38 కవిత్వ తత్వ దర్శనము 
స్ఫురణ. “నాహృదయం అద్దం అయితే - నా భావం ప్రతిబింబిస్తే - ఉదుకుబోతు 
- నా రక్తం - 'హుల అంటే - మసక మసక - మాలిన్యం - నా గీతం” 
(శ్రీరంగం నారాయణబాబు, “రుధిరజ్యోతి, నగ్నగీతాలు. ) అన్నచరణాలను 
విశ్లేషించండి. 'విశదీభూత మనోముకురి మంటే ఏమిటో నారాయణబాబు 
ఈచరణాల్లో చెప్పేడు. అద్దం నిర్మలంగా ఉన్నప్పుడు బింబాన్ని గ్రహించగలదు. 
ప్రతిబింబాన్ని ఇతరులకు ప్రకటించగలదు. హృదయము, భావము రెండూ ఉన్నా 
అహంకారభూమిక ధరించినకల్పన ఆ రెండింటిని అథధఃకరించినప్పుడు గీతం 
మసకమారిపోతుంది. అభివ్యక్తి వైకల్యానికి, దుగ్రాహ్యతకు ఆధునిక కవిత్వంలో 
చోటిస్తున్నారు. అర్ధం బహుముఖీనం కావడానికి బదులుగా సందిగ్ధంగా 
నిలిచిపోతుంది. అస్పష్టత - సందిగ్దార్థం అనే వాటికి బదులుగా కవిత్వంలో స్పష్టత 
- అనేకార్థకత్వం అనే లక్షణాలు పెరగాలి. గృహీతి అనే బుద్ది లక్షణం ఈ శక్తిని 
పెంచుతుంది. “రాత్రి నా చెయ్యి నదిగా మారుతుంది. కాగితాల డెల్టాల్లోకి 
పారుతుంది”. అంటారు గుంటూరు శేషేంద్రశర్శ. అక్కడితో కవి బాధ్యత తీరిపోదు. 
కవిత్వపు నదులు కాగితాల డెల్టాల్లో ఇంకిపోకూడదు. ఉత్తమాధికారుల 
హృదయక్షేత్రాల్లోకి ప్రవహించి ముక్కారుపంటలు పండించాలి. కవిత్వం తన శక్తితో 
ఎప్పటికప్పుడు సరికొత్త సామాజిక సందర్భాన్ని సృష్టిస్తూ ఉంటే అది గ్రహణకు 
అందుతుంది. ధారణకు నిలుస్తుంది. 

శుభ్రూష వలన పెరిగే బుద్దిని శ్రౌషి అంటారు. వినికిడి కారణంగా పెరిగే 
బుద్ధిని చత్వరి అంటారు. 'నాతో మాటాడడమే ఎడ్యుకేషన్‌ అంటాడు గిరీశం. 
పెద్దలెవరైనా గురుకులాలకు పస్తే పూర్వం విద్యార్థులకు "సెలవు ఇచ్చేవారు. అప్పుడు 
అనధ్యయనం కూడా వారికొక అధ్యనమయ్య్యేది. గురువులను సేవించడం వలన 
బుద్ధి పెరగడమనేెది సర్వసాధరణమైన విషయము. కళాపూర్ణోదయంలో నారదుడు 
మణికంధరుడు గురుశిష్యులు. శిష్యుడు “నాకమృగీనేత్రలపయిన్‌ కయ్యానకున్‌ 
కాల్టాచులాగొప్పెడిన్‌” అని ఒక ఊహ చేస్తే గురువు “భళిరా! సత్కవివాదు” అని 
ప్రశంసిస్తూనే “వారల డోలాచలనోచ్చలచ్చరణములో ఖ్రైవిష్టపస్త్రీల యౌందల 
దన్నంజనుదెంచె ననినం దప్పేమి యొప్పేయగున్‌” అంటూ ఆ ఊహకు ఇంకొక 
మెట్టు కట్టేడు. శుశూషవలన ఈ విధంగా బుద్ధి పెరుగుతుంది. “చెళ్లపిళ్ల వేంకన 
గురువంచు చెప్పకొనంగా నదిగొప్ప తెలుంగునాడునన్‌” అన్నాడు. విశ్వనాథ 
చెళ్లపిళ్ల కవి సంతతి ఆంధ్రదేశమంతటా విస్తరించింది. 


కవిత్వము - బుచ్చి పం 
దృష్టంకించి దదృష్ట మన్య దపరం వాచాల వార్తార్వితమ్‌ 
భూయస్తుబ్ద పురాణతః పరిణతం కించిచ్చ శాస్త్రశ్రుతమ్‌ 
సూక్త్యావస్తు యదత్ర చిత్రరచనం తత్క్సావ్యమవ్యాహతం 
రత్నస్యేవ వనతస స్యజన్మ జలథే ర్నో రోహణా ద్వాగిరేః. 
(కావ్యమిమాంసా 6-21) 


కొంత - ఇలా కవత్వంలో ఎన్నెన్నో విషయాలుంటాయి. లోకం నుండి ఇలా 
గ్రహించిన ఎన్నెన్నో విషయాలతో, మంచి మాటలతో తిరుగులేనీదిగా కవిత్వం 

తే ఇంద్రజాలికుని మం[త్రదండం నుండి 
సార వ అపూర్వవస్తువు కాటు. సముద్రంలోనో, కొండలమీదో దాగివున్న 

ఏ లోకమంతటా ఉన్నదే. ఆ దేవుని దస్తుపిని ఆఅశ్ధం చేసుకుని 
లు పునశ్చరణ చేయగల శక్తి వరపుత్రులైన కొందరి మాటలకే లభిస్తుంది. 
బుద్దిమంతుపె: ౧దరో ఉంటారు. కాని బుద్ధిమంతులందరి వ వాక్కులూ కవిత్వంగా 


పర్యనసించవు. కాగి కవుల వాక్కులు మాత్రం బుద్ధివలన రాణిస్తాయి 


ఇతిహాస : పురాణం ప్రమాణవిద్యా సమయనిద్యా రాజసిద్దాస్త 'తయీలోకో 


విరచనా ప్రకీర్ణంచ కావ్వారానాం ద్వాదశ యూనయః కావ్యమీమా అస 13. 61 
11 సర్ధా న్స! 
* సృడి ; మతి : ఇతి సాత్రిధా. అతిక్రానార్లస్వస్త్నరీ స్పతి : వరమానన్న మనీ మతి : 
గ. మ ఎతలంయ "ఈ గ బ్ర 
నం 1 లు అనక , లా; ప్రా ని గ్‌ ర! 
అనాగతస్య ప్రజ్ఞాత్రీ ప్రజ్ఞా. ఇతి సాత్రిప్రకారాపి కవీనా ముపకర్తీ. కావ్యమీమాంస. 
స్య స ల ] 
వతుర్తాధ్యాయము 
చ్‌ హ్‌ న. 
* _ఇవస్తు కోవ స్తథా ద్రవ్వం లక్షణం హెతురవచ 


ఇత్యేతే ధారజాదేవ్యా : 2 గుచిరం వపు : కామసూత్ర 1-3- 
* సంకుసాల నృసింహకప, “కవికర్ణ రసాయనము 4-107 


* _స్వాస్థం ప్రతిభాభ్యాసో భక్తిర్విద్వత్మథా బహుశుతతా స్ఫృతి దార్ధ్యమనిర్వేదశ్చ మాతరోబ. " 
షా కవిత్వ స స్వకా కావ్యమీమాంస 10-1. 








కవిత్వము ఆ సౌందర్యము 


కవిత్వానికి సౌందర్యానికి మధ్యగల సంబంధాన్ని - రహస్యాన్ని శోధించి. 
విశ్లేషించి తేట పరచడానికి మన ప్రాచీనులు చేసిన ప్రయత్న సర్వస్వాన్ని మనం 
అలంకారశాస్త్రమని వ్యవహరిస్తున్నాము. సౌందర్య సంబంధమైన, సూత్రాలను 
మౌలిక సత్యాలను తేటపరచదానికి ప్రయత్నించే తాత్తికశాఖను పాశ్చాత్యులు 


గీ5601166103 అన్నారు. బెత్తగా: “వ అధునిక విమర్శ కులు వ 
అర్ధంలో కావ్యశాస్త్రము - సౌంచగ్యశానైను బవే ఉర్రాలను వాడుక చేస్తున్నారు. 


వ్యవహారం నలో సమ్మతీ సనుసరించినదే. 'సొందర్భ్యమలంకారళి అ 
వామనుని మాటను ఎవరూ కాదనలేదు. అందుచే అలంక కారశాస్త్ర మనే అర్జం౭ 
సౌందర్య శాస్త్రం అని వాడుక చేయదం సమంజసమే. మన అలంకార శాస్త్ర 
చరమలక్ష్యం కావ్య సౌందర్యాన్వేషణమే. 


సౌంంన్యానుభూతి అనిర్వతసయ వ అది ఒత సిద్దాంతానికి గాని, 
విశ్లేషణకుగాని, ఆచరణాత్మకమైన నిరూపణకుగాని అ... గాదు. కాని ఆడి 


మానవీయ భావభూమికలోని ఈ సీమలను సనక షి బన్‌ భననులో 
వాటికొక ఐక్యాన్ని సంఘటిస్తుందని 1/0. ౯౦6౧ వివరిస్తాడు. (1/0. ర్యా లీ 
[13110070 [166207 ౮గగ౦1900 12 త[లగం2, “006 ఉం[ంగం21 కుట్టుంగలంం6, ” 
122. “362007 13 116 5110108 0£016 1662 [ుంళ2£ సల” అనే టాల్‌స్టాయ్‌ 
నిర్వచనం వస్తుగతమైన భావప్రకాశమే సౌందర్యమని చెప్తుంది. (10150౫ ౪121 


19 జ, 9 100.) ఈ నిర్వచనం వివరణ సాషే పెక్షమైనది. 


కవిత్వము - సౌందర్యము త్న 

భారతీయులు రుచిర - చారు - సుషమా - సాధు - శోభ - కాంత - 
మనోరమ - రమణీయ - విచ్చిత్తి - రుచ్ళ - మనోజ - మంజుల - లలిత - 
సుష్టు మొదలైన పదాలను సౌందర్యపర్యాంయ లుగా వాడేరు. 'సుందరస్య భావమ్‌ 
సౌందర్యమ్‌' అని సౌందర్యశబ్ద వ్యుత్పత్తి చూపబడింది. =బ్బకల్చద్రుమంలో సౌందర్య 
లక్షణమిలా ను. 





(ఉజ్వల నీలమణి). 
సుళ్లిష్టము సంధిబంధయుతము అయిన అంగప్రత్యంగకముల యథోచిత 
సన్నివేశము కావ్యసౌందర్యమని పై శ్లోకం చెప్తుంది. శః బార్థ గుణాలంకారాదులు 
కావ్యగతమైన అంగప్రత్యంగకములు కాగా బెచితీసమా యుక్తమైన వాని సన్నివేశము 
కావ్య సౌందర్యంగా గా-చ్తందని భావము. టాళ్‌స్టాయ్‌ చెప్పిన వస్తువులో 
భావప్రకాశమనే సూక్ష్మాంశాన్ని ఈ వివరణలో మనం విశదంగా దర్శించవచ్చును. 
సౌందర్యాతి నివృత్తి కోసమే కవి కావ్యారంభం చేస్తాడని మహిమ్నభట్టు 
వ్యక్తి వివేకంలో చె ప్పేడు. వామనుడు సౌందర్యమే అలంకారమన్నాడు. 
అభినవగుప్పడు సౌందర్యమే కావ్యాత్మ అని స్పష్టం చేసేడు. కుంతకుడు కవుల 
వాక్కులు నిరంతర రసోద్దార గర్భ సౌందర్య " రృరములని అన్నాడు. చమత్కారం 
లేనిదే కవిత్వమే కాదని క్షేమేంద్రుడంటే, తాత రర్యంచ చమత్కృత్యాధాయకత్వ, ష్‌ 
అని జగన్నాథ పండితుడన్నాడు. ఈ విధంగా శతాబ్దాల తరబడి కావ్యాత్మగవేషణ 
చేసిన ఆలంకారికులందరూ ఆనంద పర్యవసాయమైన, సౌందర్య పరిధిలో 
పరిభ్రమిస్తూ వస్తుతః సౌందర్యమే కావ్యతత్త్వ రహస్యమని వెల్లడించేరు. అందుచేత 
అలంకారశాస్తాన్ని సౌందర్యశాస్త మనడం ఉచితమే. 
అందరికీ నచ్చేదే అందమని భాసుడన్నాడు. సహజ సౌందర్యానికి అలంకరణ 
మక్కర లేదన్నాడు కాళిదాసు. గుణానికి అందమైన తొడుగు అక్కరలేదున్నాడు 
భారవి. చక్కనమ్మ చిక్కినా అందమే అని కూడా అన్నాడు. క్షణక్షణానికి కొత్తగా 
కనిపించేదే రమణీయత అన్నాడు మాఘుడు. అందం లేని పదార్ధం అందమైన 


శ్ష2 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
దానితో కలిస్తే అందంగా కనిపించడాన్ని ఆశ్రయ సౌందర్యమన్నాడు భామహుడు. 
ఇలాంటి అభిప్రాయాల్ని సమీక్షిస్తే సౌందర్యం వస్తుగతము - శిల్పసాధ్యము, 
రూపాత్మకము - గుణాత్మకము, క్షణికము - శాశ్వతము, ఇంద్రియగ్రాహ్యము - 
అతీంద్రియగ్రాహ్యము, వ్యక్తిగతము - సామూహికము అయిన భేదాలను కలిగి 
వుండ వచ్చునని తెలుస్తుంది. 

ప్రపంచానికి మూలసిద్ధాంతమైన సమన్వితత్వం లేదా.. సామంజస్యమే 
సౌందర్యాని కాధారమని, ఆ సామంజస్యమే బెచిత్యమని డా. నగేంద్ర 
అభిప్రాయము. (డా. నగేంద్ర భారతీయ సౌందర్యశాస్త్‌కీ భూమికా,) సౌందర్యమే 
నూతనౌచిత్యమని కుంతకుడు వివరించేడు (కుంతకుడు, వక్రోక్తి జీవితము). 

సౌందర్య భావన స్వచ్చమైనది, పరిపూర్ణంగా వ్యక్తిగతాభిరుచి ననుసరించేది 
కావడం వలన అది సంపూర్ణంగా మానసికమైన భావమని క్రిస్టఫర్‌కాద్వెల్‌ 
అభిప్రాయము. సౌందర్య శాస్త్రం, సౌందర్యాన్ని సంక్షిప్తంగా నిర్వచించడం గాని, 
'వస్తువు లెలా ఉంటే అందంగా ఉంటాయన్న విషయాన్ని ప్రదర్శించడం గాని 
చేయలేదు. వస్తువుల ఆదరణం వాటి సుందరాకృతి మీద లేక సమన్వితత్వము 
మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. ఈ సమ్మతి అనేది వ్యక్తిగతమైన విషయం గాని 
సామూహికమైనది కాదు. అందుకే లోకం మెచ్చిన తాజమహల్‌ అందాన్ని 
ఆల్దస్‌హక్స్‌లీ తిరస్కరించాడు. నోబుల్‌ పురస్కారాన్ని పొందిన గీతాంజలి సౌందర్యం 
శ్రీశ్రీ సమ్మతి కెక్కలేదు. నోబుల్‌ పురస్కారానికి సమానమైనది లేనే లేదన్నాడాయన. 
అందుచేత సౌందర్యానికి కొక ప్రమాణాన్ని నిర్ణయించడం సాధ్యంకాదు. 
“అనాఘ్రాతం పుష్పమ్‌” అన్న కాళిదాసు దగ్గరనుండి “ఆ గూని పిల్ల - సౌందర్య 
సరోవరపు నత్తగుల్ల” అన్న బైరాగి వరకు అభిరుచి భేదాన్ని బట్టి, అందానికి 
ఎవరో ఒక భోక్త లభిస్తూనే ఉన్నాడు. 


లోకమంతా ఒక సుందర సముద్రం. అందాన్ని నిరంతరం అనేక రూపాల 
వెదజల్లుతూంది ప్రపంచం మీద. ఏ కోణం నింవైనా చూడనీ కీటకాలనుంచి 
గొప్పమేధావుల దాకా దానిని అనుభవిస్తున్నారు. [ [1108 0062307 15 230 
1016౪76 అన్నాదు. 11626 (0౧౩0016 ౮౭౪6౪౦11, కిటుకులు 5061ల 11 ర్వేగు9ై 
0౪10౧6 0). ఈ భావనలు అంచము దాని అనుభవము సార్వత్రికము - 


కవిత్వము - సౌందర్యము “ శ్ర 
సార్వజనీనము - సార్వకాలికము అనే భావనను కలిగిస్తాయి. కాని అందంలోనూ 
- దాని అనుభవంలోనూ కూడ ఎన్నో అంతరువులున్నాయి. వెన్నెల ఇంట్లో 
పడితే తలుపేసుకునే వాళ్లని చూసి చలం విస్తుపోయాడు (చలం, మ్యూజింగ్సు 
9,374). “దారి కనువట్టు వింత సౌందర్యలవము - వదలిపోలేరు చంపెడు దాక 
వీరు” అని కృష్ణశాస్త్రి అసహ్యించుకున్నాడు. అందాన్ని గుర్తించలేని వారు, గుర్తించి 
లక్ష్యం చేయనివారు. గుర్తించికూడ మనఃపూర్ణంగా అనుభవించలేని వారు. ఆమూల 
చూడంగా ఆకళించుకోలేని వారు, ఆకళించుకుని వెల్లడించలేని వారు, 
ఇముడ్చుకోలేక వెళ్లగక్కేవారు, తమలోనే ఇముడ్చుకుని మౌనంగా దానిని 


శాశ్వతానందంగా నిబంధించుకునేవారు - ఇలా అనేకులుంటారు. 


లౌకిక సౌందర్యం - అలౌకిక సౌందర్యం అనే భేదం ఉంది. చంచలమైన 
- నశ్వరమైన సౌందర్యం నుండి అచంచలము అనశ్వరమైన అనుభవాన్ని పిండి 
అందరికీ అందించే శక్తి కవులది కళాకారులది. అది అందరికీ అందేది కాదు. 
అభినివేశ రహితమైనది - సర్వసాధారణమైనది కాదు. “3624070016 [౪౭ 
06 0211 226 00౧1%0%01206” అన్న అభిప్రాయం ఈ అంశాన్ని వెల్లడిస్తుంది. 


(9916 500౦6, 3266211206, 2001206 [200% 24 [ంం65566 500416 ? 298) 


సౌందర్వం అందరికీ అందేదికాదు. దాని విశ్వరూపసాక్షాత్మారం కావాలంటే 
శ్రీశ్రీ మాటల్లో చెప్రాలంటే చిరదీక్షా శికా తపసృసమీకణం' కావాలి. ఈ మథధ్వలో 
మ ప ష్‌! నే న స రు ఐల 


ఎద వష నళ 


కవి ఎంతొ మధనపదతాదు. “36200” 3 2 16686 0 [6 05391016. గీ 
00%[0౧010/ ఏం[661 90౪1 206 ౧408ల” (౮౦౪86 52060222. (16 $ల36 01 
9260) 8 203.) అంటాడు జార్ది శాంతాయన. ఆసమ్మతిని సాధించే దాకా కవి 
మధనం కొనసాగుతుంది. ఇతరులు చూడలేని దివ్యసౌందర్యాన్ని దర్శించడానికి 
కవులు ఈ లోకంలో పడిన వ్యధకు ప్రత్యామ్నాయంగా స్వర్గంలో వారికి ప్రత్యేక 
స్థానాలున్నాయన్నాడు. 24601216 తన క3ల06610/0% అనే కవితలో, 
కాల్చనికావేశంలో కవి మస్తిష్కం స్వర్గద్వారపు తోరణమైనపుడు కవితా దివ్యరూప 
సందర్శనం అయినప్పుడు తన సుడిని సౌందర్యపు గుడిగా భావిస్తాడు కవి. కాని 
తన దర్శనసర్వస్వాన్ని మన కందించలేడు. తన నిశ్చల దృష్టినుండి జారిపోతూన్న 
స్వర్గపు అసమగ్ర ప్రతిమను. దాని ప్రతీకను మనముందుంచ గలదు. అందుకే 
సమగ్రతను సాధించగోరే కవి సాహసాభఖియానం సిరంతరల కొనసాగుతూనే 


శ4 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
ఉంటుంది. అందుకే ఇంతవరకు ఏ ఒక యుగమూ తన తా తతండ్రులు స్ష సృష్టించిన 
సుందర వస్తుజాలంతో తృప్తి పడక నిరంతర వినూత్న సౌందర్యాన్వేషణను 
కొనసాగిస్తూన ఉంది. ఆ ప్రయత్నంలో తనకు వారసత్వంగా సంక్రమిస్తూన్న 
సౌందర్య సంప్రదాయాల కంటె భిన్నమైన సుందరస్వప్పాలను స్ష సంచు'పంటూ 
ఉంది. అయితే ఈ కొత్త అందాలు పాత సొగసుల్ని తుడిళి పట్టడం లేదు. దీని 


గుజజాడ 'పాతకొత్తల మేలికలయికి క్రొమ్మెరుంగులు ఎమ్మగా' అని భావించేడు. 


క. 
౮ 


న 


సౌందర్యం లౌకికం - అలౌకికం అని రెండు రకాలనుకుంటే వృక్షాలు, 
పర్వభాలు,నదులు, సరస్సులతో నిడి ప్రకృతి చిత్రం నిజంగా అందంగా 
ఉందనిపిస్తే ఆ అందం దానిని ఊహించిన కవి దర్శనంలోనూ, దానిని గుర్తింపజేసే 
అతని వర్ణన సామర్థ్యంల్‌ లోనూ ఉంటుంది. ప్రతిభ అంటేనూత్న శల్చనం కాదు. 


ము 7 న. ్ఞ 
నూత్న దర్శనం నూత్న య అన్నాదు 3424601216 (016 310100, 


6 రం: ౧ 

ల! ల జఫ 

3246001216, 9 228.) అహంకార పరిత్వాగం చేసిన వారికి మాత్రమే ఈ దర్శనం 
ల "ర 

అభిస్తుంది. అప్పుడు అనశ్వరమైన ఆ వాణికి కవి ఒక వాహిక కాగలడు. సృష్టికర్త 
తలపెట్టిన కార్యాన్ని తాను కొనసాగించగలదు. తాను అనుషమతింపబడి 

జ జ ఘమ లట ల మ ల 
అందుకున్న సౌందర్య రహస్వాలను అందరికి వెల్లడి చేయగలడు. తాను శోధించిన 


సౌందర్య రహని స్టలను తన జివదా షలొనిఃక అను ర్తింప జయగలడు. 'నీకరుః ది 
నిట్లు ప స్థుడనైతి అన్న తిక్సనలో ఈ అహంకార పరిత్యాగమే క కనిపెస్తుంది. 
అందుకే 'తన కావించిన సృష్టిదక్కొరుల చేతంగాదు' అని ప్రశంస పొందిన 


లౌకిక సౌందర్యాన్ని గూర్చి శోధించిన వారిలో కొందరు సౌందర్యం 
వస్తువులో ఉందంటున్నారు. ఇతరులు అది కవి దర్శనం లలో ఉంటుందున్నారు. 
ఈ సందర్భంలో ప్రసిద్ధమైన ధనంజయుని శ్లో జకం స ఏహృదయామోదాన్ని పొందింద్‌. 

రమ్యం జుగుప్పిత ముదార మథధాపి నీచం 

ఉ(గ్రం ప్రసాది గహనం వికృత్తంచ వస్తు 

యద్య్యాప్య వస్తుకవి భావక భావ్యమానం 

తన్నాస్తి యన్నరసభావము పైతిలోకే!; 


దశరూపకంలోని ఈ ప్రసిద్ధ శ్లోకాన్ని ఉదాహరిస్తూ సన్నిధానం వారు దాని 
చెంతనే. 


కవిత్వము - సౌందర్యము శ్‌ 
“౦౦లు/ [05 211 101083 60 1076110655. [0 ల16 116 062౪07 01 10021 
7711101 15 06062061 206 182663 062007 [0 [24261110 15 రం%ంగ066” అన్న 


516116)” మాటలను చేర్చారు.” (కావ్యాలంకార సంగ్రహము, శ్రీ సన్నిధానం 
సూర్యనారాయణ శాస్త్రి వ్యాఖ్య.) పై శకం 5106116 అభిప్రాయాన్ని పూర్తిగా 
వివరిస్తూ సౌందర్య దర్శనంలో ప్రాచ్యపాశ్చాత్య దృక్పథంలోని సహమతిని 
వెల్లడిస్తుంది. శోభాలేశం దొరికినా కవి రసనిర్దేశం చేస్తాడన్నాడు శ్రీశ్రీ “ఏడిచి 
ఎన్నాళ్లయినదీ యెద - అథశ్రులు కను మోసలం దోడిచి ఎన్నినాళ్లయినదోయి” 
అని సుందరకావ్య నిర్మాణం చేయబోయే కవి అంటాడన్నాడు కృష్ణశాస్త్రి (కృష్ణశాస్త్రి. 
వ్యాసావళి = లి పు, 228. 


సౌందర్యం అగ్నిశిఖ. ఆ అగ్నిశిఖనుండి ప్రసరించే అలౌకిక ఘాతంతో 
కవి ఆవేశభరితుడౌతాడు. కాళిదాసు జననాంతర సౌహృదంగా సిద్దాంతీకరించిన 
అబోధపూర్వమైన పర్యుత్సుకత్వమిదే (కాళిదాసు, అభిజ్ఞాన శాకుంతలము, 
పంచమాంకము.) రమ్యమైన వస్తువులను వీక్షించినప్పుడు, మధురములైన 
శబ్దములను వినినప్పుడు ఈ స్ధితి కలుగుతుందని ఆ కవికులగురువన్నాడు. ఆ 
తీవ్రచైతన్యం కొన్ని సందర్భాలలో అంతవరకు అందంగా పరిగశింపబడని 
కురూపము - దుఃఖము - వేదన వంటి వస్తువులను కూడా సౌందర్య నిర్భరములైన 
వస్తువులుగా కనిపించేట్లుగా చేస్తుంది. “కవి చూపు ఇతరుల చూపువంటిది కాదు. 
అది ముసుగొత్తిగించి చూస్తుంది. తొలిచి చూస్తుంది” అన్న కృష్ణశాస్త్రి మాటలు 


పై అంశాన్నే వెల్లడిస్తున్నాయి (కృష్ణశాస్త్రి, వ్యాసావళి - 1, వు. 33). 


నెత్తుటదోగినేల యెజనింగి తెజంగున నుండె నక్కుమా 
రోత్తముండందుం జంద్రుక్రియ నొప్పి సితాయుధ ఖండ భూషణో 
దాత్తామణి ప్రతానములు తారల చందమునొంది యందమై 
యత్తథి నుల్లసిలై వసుధాధిప చూపఅపిండు చూడ్శికిన్‌ 

(ద్రోణ. 2.197) 


ఇలాంటి దర్శనాన్ని తిక్కన మాటల్లోనే చెప్పాలంటే 'దారుణి ప్రియదర్శనము” 
అనాలి. భారతంలో అత్యంత విషాదకరమైన సంఘటన అభిమన్యుని మరణం. 
అత్యంత బీభత్సభరితమైన సన్నివేశమూ అదే. జగుషప్సావహమైన శవాన్ని 
ఆహ్లాదకారియైన చంద్రునిగా భావించిన ఈ దర్శనం అనితర సాధ్యం. దర్శనం 
తనదే అయినా తిక్సన దానిని “చూపజపిండు చూడ్చిగా మార్చేడు. చూపజపిండు” 


46 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
అంటే (ప్రేక్షక సముదాయము. ఇందులోని రహస్యాన్ని సహృదయులు 
ఆకళించుకోగలరు. “సౌందర్యమలంకారః” అని వామనుడన్నాడు. గుంటూరు 
శేషేంద్రశర్మ అభిప్రాయం ప్రకారం వస్తువు - భాష - సృష్టి అనే మూడింటిలో 
సృష్టి అనదగినది అలంకారం మాత్రమే. వస్తువు అలంకారంగా మారిపోవడమే 
కవిత్వమన్నాడాయన (16 గుంటూరు శేషేంద్ర శర్మ, కాలరేఖ, పు. 83, పు. 11) 
అంటే వస్తువు మరుగున పడి అలంకారం మరుగున పడుతుంది. అదే సౌందర్యమని 
ప్రాచీనుల మతం. 'కవిత్వం దృశ్యవస్తువుల్లో అదృశ్యవస్తువుల్ని చూసే నేత్ర విద్య” 
అన్న శేషేంద్ర ఇక్కడ కనిపిస్తారు. 


“నా నృషిః కురుతేకావ్యమ్‌' అనేది ప్రసిద్ధమైన మాట.బుషులను ద్రష్టలని 
అంటారు. గొప్పకళ తన నుండి అవిభాజ్యమైన ఆధ్యాత్మికావేశంలో మానవత్వాన్ని 
భౌతిక ప్రపంచపు సర్వసామాన్య కేశాలను అధిగమించి ఒక ఉన్నతిని పొందేలా 
చేస్తుంది. అటువంటి దర్శనాన్ని అందరికీ అందించేవారు (ద్రష్టలు. “తీగ 
విద్యుచ్చ్భక్తిని ఇముడ్చుకోలేనప్పుడే వెలుగు కనిపిస్తుంది. వెలుగు కనిపించక 
పోయినా లోపలి శక్తిని గుర్తించడం చాలా కొద్ది మందికే తెలుస్తుంది. అంటూ 
సౌందర్య దర్శనంలో సాధారణ కవులకు, బుషులకు గల భేదాన్ని వివరించాడు 
చలం. (చలం, మ్యూజింగ్సు పు. 185). సత్య శివ సుందర స్వరూపులైన ఆ 
పరమాత్మను చేరుకోదలచిన ఇటువంటి అలౌకిక సౌందర్య దర్శనం కవి 
చరమలక్ష్యాన్ని ప్రతిఫలించేదిగా ఉంటుంది. అందుకే విశ్వనాథ. 

“సౌందర్య మనునట్టి నాకు తెలిసిన సరుకు, నీనుండి 

ఐందవ మృదు కలాహసన! సరఫరాయైనది స్వామి!” 
అంటూ అతీంద్రియ సాధ్యమైన అలౌకిక సౌందర్య దర్శన రహస్యాన్ని వెల్లడి 
చేసేడు (విశ్వనాథ, విశ్వనాథ మధ్యాక్కరలు, సంతాన వేణుగోపాల శతకము) 


ఇతర కళలలకంటే నంగీతానికీ అతీంద్రియ సౌొందర్యాభవ్యక్తి 
సామర్థ్యముందని “0264012106” అభిప్రాయం (1౦1%మ40 ౧౪01666 ఘు 
“82601206” 0” [0016 5౯01ల. మాటల కందని అందాన్ని సంగీతం 
అందిస్తుంది. *గి%2910 ౪25 [6 00100001 506601 01 16 200006” అన్న 
1141%00420 మాట ఈ సందర్భంలో స్మరింపబడింది (8.4. ౦06, ౦616 9గ00%1ల. 
సంగీతం ప్రకృతి సహజమైన భాష. అది అజ్ఞాత ధ్వనులతో మనతో సూటిగా 


కవిత్వము - సౌందర్యము ఖ్‌ శ 
మాటాలాడుతుంది. అతీంద్రియ సౌందర్య సాధనకు కృత్యాద్యవస్తలో నొట్టుకులాడే 
కవి ఆత్మ సంగీతం ద్వారా మాత్రమే తన చరమలక్ష్యాన్ని చేరుకోగలదని అందుకే 
పద్యం గానమైతే దాని పరిధి సువిశాల మౌతుందని అభిప్రాయపడ్డాడు 
(ఆలూరి బైరాగి, ఆగమగీతి). ఇంఠు13 ౪15016 [510 అన్నాడు మలార్షే. వీరిద్దరూ 
అత్యాధునికులైనా ఈ అభిప్రాయం అతిసనాతమైనది. అందుకే మన బుషులు 
బుక్కులను గానం చేసారు. ఛందస్సు వేదాంగమయింది. వాల్మీకి రామాయణ 
గాన రహస్య మిది. నన్నయ తన అక్షరాలపై రమణీయతా ముద్ర వేసిన దిందుకే. 


వాల్మీకి నుండి జాషువా దాకా మనకెందరో కవికోకిలలు మధుర 
మధురాక్షరాలను వినిపించారు. కాని ఇటీవల కవి “కోకిలలము కాము మేము 
కాకములం కాకవులం (1/3. ౫౪26, గం[00102201%16, 9. 101) అని కఠోర 
శబ్దాలను వినిపిస్తూన్నప్పుడు “0172016011 296 3[%0006620 ౪౮6 
06266%1” అన్న 1/9. 362113 మనజ్తాపకాలలో నిలుస్తాడు. (కె. శివారెడ్డి, 
మోహనా! ఓ మోహనా! 'మీలోని”) జీవన వ్యాకులతతో కొట్టుమిట్టాడుతూ “మనకి 
సౌందర్య సంగీతాలు అపరిచితాలు అస్బుశ్యాలు” అంటున్న శివారెడ్డి మనసులో 
మెదుల్తాడు. 


పాదసూచికలు 


క “సర్వజన మనోభిరామం ఖలుసౌభాగ్యం” స: వాసపత్త 2వ అంకము. 

“కిమివహి మధురాణాం మండనం నాస్వాినామ్‌” అలన శాకుంతలము, ద్వితీయాంకము. 
“నరమ్య మాహార్యమ పేక్షతే గుణం” కిరాతార్జుపయము, 4-23 

“రమ్యాణాం వికృతిరపి శ్రియం తనోతి” కరాతార్జునీయము 7,న5 

“క్షణేక్షణే యన్నవతా ముపైతి తడెవ మూపం రమణీయతాయా.” శిశుపాల వధ, 4-17 
“కించిదాశయ సౌందర్యాద్ధత్తే శోభా మనసాద్యపి - కాన్తావిలో చనన్యస్తం మలీమస 
మివాంజనమ్‌” భామాహాలంకారము ;- నగ. 
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106120 ౮౧౪౦1౩౫, క౯252౧2082, ౮౧1౪6616/ ౦1 గిశంం9 1968. 





కవిత్వము - అలౌకిక సౌందర్యము . 


కిమప్యస్తి స్వభావేన సుందరం వాప్యసుందరమ్‌ । 
యదేవ రోచతే య స్మైతత్తస్య సుందరం భవేత్‌ ॥ 
స్వభావాన్ని బట్టి ఇది సుందరమైనది - ఇది వికారమైనది అని 
నిర్ణయించదగినది లేదు. ఏది ఎవనికి ఇష్టమౌతుందో అది వానికి అందంగా 
కనిపిస్తుంది. అని పై హితోపదేశ వాక్యం చెప్తూంది. ఈ కారణంగానే సోక్రటీసుకు 
ముందే ఎక్కువ ఉపయోగితకలదే ఎక్కువ అందమైనదనే భావం ఏర్పడింది. 
ప్రాచీన ఈజిప్లు ప్రజలు జీవితమే సౌందర్యమని తలచేవారు. వస్వాశయమైన 
సహజత్వం. సంతులితమైన వ్యవస్థలలో వారు అందాన్ని చూసేరు. పైథాగరస్‌ 
అనుయాయులు నిర్ణీత ప్రమాణాలతో అమరిక, అన్యోన్యత అందంగా 
భావించారు. ఉనికి, జననమరణాలు, సంఘర్షణ - అన్యోన్యత వంటి విరుద్ధ 
శక్తుల మధ్య ఏర్పడే సంయమనమే సౌందర్యమని హెరాక్షిటన భావన. 
పంచభూతాత్మకమైన ప్రకృతిలో పరిణమించిన సమన్వయమే సౌందర్యమని, 
సంఘర్షణే అందవికారమని ఎంపెడోక్లెస్‌ భావించాడు. డెమోక్రిటస్‌ సుఖవాదంలో 
సౌందర్యాన్ని చూచాడు. హిప్పియాచ్‌ అందమైన యువతే సౌందర్యమంటే, 
సోక్రిటీసు బాగా తయారయిన ఒక కుండలో అందం లేదా? అని ్రశ్నించేడు. 
లాభకరంగా ఉండటం, ఉపయోగత, మంచి ఉత్పత్తి సామర్థ్యం కలిగి ఉండటం 
సౌందర్య లక్షణాలన్న ఆలోచన కూడా వచ్చింది. కాని మంచిదల్లా అందమైనది 
కావాలని లేదు. అందమైనదల్లా మంచిది కావాలని లేదు అని తేలింది. 





జే ణల న్న నా మ జ్‌ నే ల 
అతీంద్రియద్యష్షికి, అలౌకిక జ్ఞానానికి స్తానం కల్పించినవాడు ప్లేటో, అరిస్తాటిల్‌, 
౬ న్నే ఆఫీ న 
పైథాగరస్‌ పలాన్ని కొనసాగిస్తూ సౌందర్యాన్ని వస్త్వాశయంగా భావిస్తూ 
ప్రమాణము - క్రమము సౌందర్య భావన కలిగిస్తాయన్నాడు. 


థామస్‌. ఆత్ననస్‌. టెర్జూలియన్‌ వంటివారు సౌందర్యం దివ్యమని 


సిద్ధిస్తుందని లియోనారొడ డవిన్సి, షేక్స్పియర్‌ వంటివారు న. ఇంకా 
హైగల్క్‌ క్రోచే మొదలైన పాశ్యాత్యులెందరో సౌందర్యతత్వాన్ని గురించి 
తరచి చూచారు. ఇందరిని అర్ధం చేసుకున్నాక హితోపదేశవాక్యం స్పురణకు 
రాక తప్పదు. ఎందుచేతనంటే ఆధునిక లా స్తు. మార్క్‌ 
“శమైకజీవన సౌందర్యానికి సమానమైనది లేనేలేదు.” అని ద్ధాంతీకరించాడు. 


భారతీయులు వైదికయుగం నుండి తు. అనంతత్వం, 
అక్షయత్వం, అనిర్వచనీయత లక్షణాలు గల సౌందర్యం అలౌకికమని, 
అలీంద్రియమని, దివ్యమని, భావిస్తూ వచ్చారు. పాంచభౌతికము పస్త్వాశయము 
అయిన దృశ్యజగత్తులో 'ఆనందాభానమే కాని భాసిత చిదానందంబు 
రూపొండునే!” అన్నది ఆర్షమైన భారతీయ భావన, ద్భః శ్యజగత్తు సుందరమైనదిగా 
కనబడవచ్చును. కాని అది ఎంతరమ్యమైనదో అంత జుగుప్పితమైనది కూడా. 
ఎంత ఉదారమైనదో అంత నీచమైనది కూడా ఎంత ప్రసన్నమైనదో అంత 
ఉగ్రమైనది కూడా. రమ్యము, ఉదారము, ప్రసన్నము అయిన దివ్యజగత్తును 
దర్శించడమే, అలా పర్యవసించడమే, చేరడమే, ఐక్యం కావడమే పార్యంతిక 
ఫలంగా నిలిచిన సౌందర్యం దివ్యమైంది. దానిని సృష్టించడమే కళాదర్శం. అందుకే 
బుషికానివాడు కవికాలేడని తలచేరు. బుషులు (ద్రష్టలు, అంటే సౌందర్యం 
ఇంద్రియసుఖ సంపాదక మాత్రపర్యవసాయి కాదు - అదొక బౌద్దిక వ సపారమని 
తేలింది. ప్రతిభ వ్యుత్చత్తి అభ్యాసాలలో ప్రతిభకు పెద్దపీట వేయడం అందుకే. 


50 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
ప్రతిభ 'కనబదని సత్యంయొక్క కనబడే సత్యాన్ని కవ్విస్తుందని “ప్రతిభ అంటే 
ఆటంకంగా ఉన్న తెరను తొలగించడం” అని ఆనంద కుమారస్వామిగారంటారు. 
ఈ కనబదనిది లోకములో లేనిది - అంటే అలౌకికము కావచ్చును. దృశ్యజగత్తులో 
ఉండికు' దా నిగూఢమైన రహస్యంగా ఉండవచ్చును. దానిని కవి మనకు 


దివ్య సౌందర్యంలో ఒక్క బుద్ధికేకాక మనోబుద్ధి, చిత్త అహంకారములతో 
కూడిన అంతఃకరణ ప్రవృత్తికి కూడా ప్రమేయముంది. ఈ అంతఃకరణం 
కారణంగా కవిత్వంలో అనిర్వచనీయత, అతీంద్రియ దర్శనం అనే లక్షణాలు 
చోటుచేసుకుంటాయి. దీనినే 'మేధకు దూరమైనా మనసునకు చేరువైన ఒక 
ప్రతీతి అని గుర్తించాడు బైరాగి, ఈ విషయమే “మనసస్తు పరాబుద్దిః? అన్న 
కఠోపనిషత్‌ వాక్యంలో కనిపిస్తుంది. 

'ద్రష్టకు జాగ్రత్‌ స్వప్న సుషప్తి తురీయావస్థలుంటాయి. జాగ్రత్‌ స్వప్న సుషుప్తి 
అవస్థలలో ఉన్న చైతన్యాన్ని 'మాండూక్యోపనిషత్తు వైశ్వానరుడు, తేజసుడు, ప్రాజ్ఞుడు 
అని పేర్కొంది. జాగ్రదవస్థలో అభివృక్తమైన విరాట్‌ ప్రపంచం ఉంటుంది. ఇది 
దైహికస్టితి. స్వప్నావస్థలో అగోచరమైన మనఃప్రపంచముంటుంది. ఇది మానసికస్థితి. 
సుషుప్పవస్థలో మూలకారకమైన ఈశ్వరుడు ఉంటాడు. ఇది బౌద్ధికస్థితి. ఈ స్థితులలో 
చైతన్యాన్ని క్రమంగా విశ్వుడు - తైజసుడు - ప్రాజ్ఞుడు అంటారు. 


ఇందులో అఖభివ్యక్త ప్రపంచాన్ని గురించి రాసే కవులున్నారు. వారికి ఎక్కువ 
పరిగణలేదు. మనఃప్రపంచాన్ని ఆవిష్కరించే స్వాప్పికులైన కవులున్నారు. వారినిబట్టే 
ముందే “కావ్యాలా పాంశ్చవర్దయేత్‌” అనే మాట పుట్టింది. ప్లేటో వీరినే ఎడంగా 
పెట్టేడు. “ప్రజ్ఞావాన్‌ లభితే జ్ఞానం” అన్నది ఆర్యోక్తి విద్య అంటే పరమాత్మజ్ఞానము. 
ఆ విధమైన ప్రజ్ఞకలవాడు ప్రాజ్ఞుడు. మనఃప్రపంచ సంబంధమైన స్వప్న జగత్తును 
పారమార్ధిక జగత్తుతో సమన్వయపరిస్తే అది సత్మవిత్వమని అంగీకరించారు. అందుకే 
కావ్యానందం బ్రహ్మానందసహోదరమని అన్నారు. 

కవి ప్రాథమికంగా తైజనసుడు. అందుకే సులభంగా అందరినీ 
ఆకట్టుకోగలడు. స్వప్నావస్థ ప్రంపంచకూడా భావనిర్మితమే అని చెప్పంది. కవిత 
కానరాని జగత్తు అని ఎంజీస్‌ కొక్టేల్‌ అన్నారు. 


కవిత్వము - అలౌకిక సౌందర్యము 51 
చిదాభాస స్థితానిద్రా విక్షేపావృత రూపిణీ 
ఆవృత్య జీవజగతి పూర్వే నూత్నంతు కల్పయేత్‌ 
ప్రతీతి కాలవవైతే స్థితత్వాత్‌ ప్రాతిభాసికే 
నహిస్వప్న ప్రబుద్ధస్య పునఃస్వప్నేపి స్టితిస్తయోః ॥ 
అని స్వవ్న ప్రవృత్తి వివరించబడింది. 


నిద్ర తమో రూపమైనది. దానిని అవిద్య అంటారు. ఈ అవిద్య 
చిదాభాసునిలో అంటే వ్యావహారిక జీవునిలో ఉంటుంది. అది ఆవరణశక్తి - 
విక్షేపశక్తి అనే రెండు రూపాలలో ఉంటుంది. ఆవరణశక్తి ఆ నిద్రలోనే జీవుడికి 
అంతకుముందు అనుభవంలో ఉన్న జీవ జగత్తులను పునరావృతం చేస్తుంది. ఆ 
విధంగా ఆవృత్తములైన జీవజగత్తులతో విక్షేపశక్తి కలలో కొత్త జీవ జగత్తులను 
సృష్టిస్తుంది. కలలోని ఈ జీవ జగత్తులు నిజమైనవి కావు. ఎందుచేతనంటే కలగనే 
కాలంలో అవి అనుభవింపబడినట్లు కనబడినా కలలోంచి బయట పడ్డమనిషిలో 
అవి వుండవు. తిరిగి కలలోకి రమ్మన్నా రావు. కలలో అహంకారం అర్ధవికాసాన్ని 
కలిగి ఉంటుంది. జాగరంలో అది సంపూర్ణ వికాసాన్ని కలిగి ఉంటుంది. ఆర్బకవి 
ఈ రెండింటి సమన్వయంతో కావ్యకల్పన చేస్తాడు. సాదారణ కవుల్లో స్వాప్నిక 
ప్రవృత్తి మాత్రమే ప్రబలంగా ఉంటుంది. ఫ్రాయిడ్‌ ప్రభావంతో రూపొందిన 


ఆధునిక కవితావాదులు ఈ ప్రవృత్తిని బలపరుస్తారు. ఇలాంటి వారిని గురించే 
“డీ 016 014619 ప౭20ల0666 19 ౧062 062208! 9106, 06 16864016 11 ౧0 
01626౪6) అంటారు. బిద్దు కృష్ణమూర్తి. కవిత్వం అబద్ధం అనడం కూడా ఇందువల్లనే 


కాని వాస్తవికవాదులు, అధివాస్తవికవాదులు ఇందులో శ్రేష్టతను గుర్తించారు. 


స్వప్నంలోని అవస్థలు దేశకాల నిమిత్తాదులతో బంధించబడదేవికావు. 
నియమబద్ధములు కావు. చిన్నదైన శరీరంలో మేడలు, మిద్దెలు, యుద్దాలు 
అడవులు, కొండలు మొదలైనవి ఇనుమడవుకదా? ఇండియాలో కలగనేవాడు 
అమెరికాని - ఆఫ్రికాని కలిపి చూస్తూ ఉంటాడు. అది సహజంగా జరిగేది 
కాదుగదా? తన శరీరంలో తానే తిరుగుతూ ఉంటాడు. తన శరీరంలోని తాను 
బయటకు వస్తాడు. తన తల నరకడం తానే చేస్తాడు. రాత్రి కలగనే వాడికి 
పగలు కనిపిస్తుంది. ఏ సాధనాలు లేకుండా అప్పటికప్పుడు అద్భుతవస్తువులు 
చేస్తాడు. 'పక్షినయ్యెద, చిన్నబుక్షమయ్యెదను' అన్నట్లుగా మారిపోతూ ఉంటాడు. 
జడం జీవంగా మారుతుంది. జీవం జడంగా మారుతుంది. ఇదంతా చూస్తూ 


ర్‌లై కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
ఉంటే లోకథర్వం వేరు స్పప్ప్నథధః ప్రచ వేరు అని తెలుస్తుంది. భరతుడు ఈ విషయాన్నే 
కావ్యప్రషుచంలో లోకథర్మి - నాట్యదర్మి అని చూపించాడు. కలలో మ్మ 
గత స్టైెంచేవాడు ఈశ్వరుడని రామానుజడం”* 

నే ఆన్‌ ఎత ఇదత్పాదులు చెప్తారు. * పలికించెడివాడు రామభద్రుండట!” 
 ఎ౨అటాదు “నేనేదో విరచిస్తానని” శ్రీశ్రీ అంటాడు. 





సన్నం అబద్డమైనా స్వప్నానుభవం యథార్థమనిపిస్తుంది. ఇందులో భావాలే 
యథార్జస్పూర్తిని కల్పిస్తాయి. కాని చర్యలు కలిగించవు. ఈ సూక్ష్మరహస్యాన్ని 
బట్టే 'అభిననగుప్తుడు' 'అలౌకికవైచిత్ర్య సారోహిరసః” అని రనసూత్రాన్ని 
అద్భుతంగా వ్యాఖ్యానించాడు. “వైచిత్రి” అంటే ఇక్కడ సౌందర్యమని అర్ధము. 
అలౌకిక సౌందర్యసారవే రసమని అభినవగువ్నని అభిప్రాయము. 
రసనూత్రాన్ని ఉత్పత్తి వాదము - అనుమితివాదము - భుక్తివాదము - 
అభివ్యక్తివాదము అనేవి వివరిస్తున్నాయి. రసము పాత్రలలో ఉంటుందా! అనేది 
రసచర్చ. అభినవగుప్తుడు రసం స హృదయ నిష్టమని అన్నాడు. 


వేదాంతులు అంగీకరించిన వాసనను (పూర్వానుభవం) (గ్రహించి 
అభినవగుప్తుడు ఈ వాదం కొనసాగించాడు. హరిశ్చంద్రుడు - చంద్రమతి లాంటి 
వారిలో కరుణ - శాంతాది రసాలుంటాయి. నటులు వానిని అనుకరిస్తారు. 
అంతవరకు అద్దంలా నిర్మలంగా ఉందే సహృదయుల మనసులో అప్పుడు 
పూర్వవాసనన కారణంగా ఆ కరుణ శాంతాదులు ఉద్భ్బుద్ధమాతాయి. 
సహృదయులలో వాసనా రూపంగా ఉండే రసాన్ని అభివ్యక్తం చేయడం వలన 
దీనికి అభివ్యక్తి వాదమని పేరు కలిగింది. స్వప్నంలో ఆవరణ - విక్షేపశక్తులు 
నిర్వహించిన వ్యాపారమే ఇక్కడ కావ్యజగత్తులో విభావానుభావ సంచారీ సామగ్రి 
వలస పునరావృతమౌతుంది. ఇది కలకి కవిత్వానికి ఉన్న మౌలిక సంబంధము. 
రెండింటిలోనూ పూర్వవాసనలే ప్రధాన పాత్రను నిర్వహిస్తాయి. రెండూ 
అయథార్ధములే రెండింటి అనుభవాలు యథార్థములు. సాధారణీకరణం కూడా 
రెండింటిలోనూ ఉంటుంది. అయితే కలకి కవిత్వానికీ ఒక భేదముంది. కలలో 
ఏరసం దానికి సంబంధించిన అనుభవాన్నే ఇస్తుంది. కవిత్వంలో హర్షమూ 
హర్షాన్నే ఇస్తుంది. శోకమూ హర్షాన్నే ఇస్తుంది. దీనినే వైచిత్రి అని, సౌందర్యమని 
అన్నారు. లౌకికమైన ఆనందంకంటే బిన్నవ్లైన ఈ ఆనందాన్నే 
కావ్యానందమన్నారు. రసము సౌందర్య హేతువని భరతుని మాట. 


కవిత్వము - అలౌకిక సౌందర్యము ర్‌8ి 

అలౌకికత్వాన్నే లోకోత్తరమని, లోకాతిక్రాంతమని ఆలంకారికులు 
పేర్కొన్నారు. _“లోకోత్తరవర్జనా నిపుణఃకవి”. “లోకోత్తరవర్ణనా నిపుణ 
కవికర్శకావ్యమ్‌” అనే వాక్యాలు అలౌకిక సౌందర్య సాధకమైన, అంటే రసపోషణ 
సమర్థమైన కవిని, కావ్యాన్ని గూర్చి చెప్తాయి. ఈ వాక్యంలో 'నైపుణ్య" మనే 
మాట ఎన్నదగినది. కవిలో ఒక కౌశలం ఉంటుంది. “16 ౧౫౪ ౦66 జం 101 
101063 0206260” - 0౪6 06 2951 023/0 ౦౧౪ 062౪4౮7” అంటాడు. ₹/211 
71020 కవిత్వాన్ని కేవల స్వాస్నికస్థాయిలో అభాసరూపంగా వదలక 
చిదానందస్థితికి తీసుకుపోవడం ద్వారా సౌందర్యాన్ని స్వాధీనం చేసుకునే దార్శనిక 
స్థాయి కలవాడే కవి అని పై మాట కర్థంగా కనిపిస్తుంది. దీనినే భారతీయులు 
“యథాస్నై చతే విశ్వం తధేదం పరివర్తతే” అన్నారు. ఈ వాక్యంలో రోచకత్వం 
ప్రధానమైనది. కల మన రుచిని బట్టి స్వాధీనమయ్యేదికాదు. అందుకు భిన్నంగా 
కవి రసాన్ని స్వాయత్తం చేసుకుంటాడు. అప్పుడే కవిత్వం మన ఆత్మను ప్రబుద్ధం 
చేస్తుంది. శాశ్వతానందాన్ని - అంటే బ్రహ్మనందసహోదరమైన కావ్యానందాన్ని 
ఇస్తుంది. ఇది వేదాంతుల మతం. ఈ అభిప్రాయాన్నే ఇంకొక వేదాంతి అయిన 
ఖలీల్‌ జిబ్రాన్‌ “868౪౮” 13 02 ౪10% 20206 ౫౦౮ 10106 - తం6 046(9యమింట్‌ 
1076 (0 276 2౧6 ౧0110 1601౪6” అంటూ వివరిస్తాడు. 


లౌకిక విషయాన్ని అలౌకికంగా మార్చే వ్యాపారాలు ఐదున్నాయి. “సాధారణ 
- చర్వణ - స్పందన - భావన - వ్యంజన అనునవి అలౌకిక వ్యాపారములు” 
అని వేలూరి శివరామశాస్త్రిగారు వివరించారు. “సాధారణ” వ్యాపారం స్వగతత్వ 
- పరగతత్వ భేదం లేకుండా చేస్తుంది. దీనినే సాధారణీకరణం అంటారు. 'చర్వణ” 
అంటే నమలడమని అర్థము. ఉృంగారాది రసముల ననుభవించడం 
చర్వణమంటారు. 'స్పందని అంటే కదలిక - గర్భంలో శిశువు కదలినట్లని 
అర్ధము 'వాసని ఈ స్పందనకు ప్రధాన హేతువు 'భావన' అంటే ఊహ తరువాతి 
దశ. “భావనా నామభవితుః భవనానుకూలః వ్యాపారః అన్న వాక్యం జరిగేది. 
జరగడానికి అనుకూలమైన ఊహ చేసే వ్యాపారమని అర్జాన్నిస్తూంది. ఇదొక 
సంస్కార విశేషము. 'వ్యంజన' అంటే శబ్ద శక్తి విశేషము. ఈ వ్యాపారము వల్ల 


శబ్జాలకు అర్జాంతరాన్ని స్ఫురింపజేసి శక్తి లభిస్తుంది. 


“అలౌకికః లౌకిక సామాగ్రీ జన్య విలక్షణః లౌకిక సామగ్రీజన్యస్తు ఏకస్యె 
సుఖాయత స్యాపి పర్యన్తే వైరస్యాయైవేతి బోధ్యమ్‌” అని కావ్య ప్రకాశం చెప్తుంది. 


54 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
లౌకిక సామగ్రి నుండి పుట్టి దానికంటె విలక్షణమైనది అలౌకికము. లౌకిక 
సామగ్రి వలన పుట్టినది. ఈ వైలక్షణ్యం లేనిదైనా, ఒకనికి సుఖాన్నిచ్చేదైనా 
చివరకు విరసంగానే ఉంటుందని తెలుసుకోవాలని పై వాక్యం చెప్తుంది. 

“అలౌకిక పదేన ప్రత్యక్షానుమానే వ్యావర్తేతే” అని సాయణుల తైత్తిరీయ 
సంహితాభాష్యం చెప్తుంది. అంటే ప్రమాణాలలో (శ్రుతి - ఉపమాన, అర్జాపత్తి 
అనుపలబ్టి ప్రమాణాల ద్వారానే అలౌకికత్వాన్ని అనుభవించగలంగాని 
ప్రత్యక్షానుమాన ప్రమాణాల ద్వారా అది అస్వాదనీయం కాదని అర్థము. ఇందుకే 
“లోకాతిక్రాంతగోచరతయా” అనే పదానికి, “ప్రమాణాంతరాగోచరతయా” అని 
స్థూలంగా అర్ధం చెప్పారు. వ్యాఖ్యాతలు. 

ఉద్భటుడు - భామహుడు అతిశయోక్తి - ఉత్రేక్షాలంకారాలను 
నిర్వహించడంలో ఈ అలౌకిక ప్రవృత్తినే చూపేరు. 

'నిమిత్తంతో యత్తువచో లోకాతి క్రాంతగోచరమ్‌ మన్యన్తే తిశయోక్తికతా 
మలంకారతయా బుధా (కావ్యాలంకారసారః 2వి) 


ఏదైనా ఒక వచనం చిన్నకారణాన్నాశయించుకుని లోకాతిక్రాంత 
గోచరత్వాన్ని అందిస్తే అది అతిశయోక్తి అవుతుంది అని ప్రతీహారేందు రాజు 
వ్యాఖ్య. 

“లోకాతి క్రాంత విషయం భావాభావాభిమానతః సంభావనేయ ముత్రేక్షా” 


(కా. అ.నా. 2వి) 


దేనిచే లోకాతి క్రాంతిమైన విషయం సంభావించబడుతుందో అది ఉత్రేక్ష 
అది భావానికి అభావానికి కూడా అభిమానం కలిగి ఉండడం వలన రెండు 
రకాలుగా ఉంటుంది. అని ప్రతీహారేందురాజవ్యాఖ్య. భామహుని అతిశయోక్తి 
వివరణ కూడా ఉద్భటుని వివరణలాగే ఉంది. 
కప్ప దివ్యపూరుష వీశాద్వ లాంకూర - శేఖరమ్ముల లిఖించిరో! యివెల్ల 
ఈ వాయు వీచిలో నేయప్సరస్సమా - జమునింపిరో గీతిసముదయంబు 
దివ్య శిల్పులీ రోదసీ కుహరాన - వ్రాసిరో దివ్య శిల్పంబులిన్ని 


ఏ 
ఈ పధాంతరమునందే పురాణమునీంద్ర - సంతతులొప్రశంసలు వొనర్తు 


కవిత్వము - అలౌకిక సౌందర్యము ర్‌ర్‌ 
ఎటంగనిన పూర్వపల్లవ నృపచరితలె - వ్రాయంబడి గీయంబడి యుపన్య 
సింపబడి (శోత్రపేయమైచెన్ను దాల్చే - నీయతీంద్రియశక్తి నాకెట్టులబ్బె!! 
గడ్దిపరకల చివరలలో పూర్వపల్లవరాజుల చరితలు వ్రాయబడడం, 


వేంగిగాలులలో అప్పరనలు పాటలు నింపడం. నిరాధారమ్హైన 
రోదసీకుహరంలో దివ్యశిల్పులు పల్లవ శిల్పాలు వ్రాయడం. వేంగి వీథులలో 
పురాణమునులు ఉపన్యాసాలు చెప్పడం ఇదంతా అతిశయోక్తి. కాని ఇది 
ఆత్యాశయమైన రచన, ఇందులో కవి అనుభవం సాక్షిగా కనిపిస్తూంది. “కామయ్య 
దగ్గరాకంయ్‌ కుంయ్‌లు” అన్నట్లుగా ఆయనను తేలికగా తీసిపారెయ్యదానికి 
వీలులేదు. ఇది అతీంద్రియశక్తి అని తనకేవిధంగా అబ్బిందో తెలియడం లేదని 
ఆయన ఘోషిస్తాడు. ఇందులో అందంలేదని, ఇది కవిత్వం కాదని అనే 
సాహసికుడెవ్వడూ ఉండడు. ఇటువంటి “సందర్భాలలోనే అతీంద్రియశక్తిని గూర్చిన 
ష్‌ బలపడుతున్నాయి. 


హేతుకమైన అవరోక్షజ్ఞానము లేక అతీంద్రియ దృష్టి సృష్టిసామర్య్యం 
కలదని, నన్‌ ర్స సత్యాన్ని గ్రహించడానికి తార్కిక విచారం చాలదని, 
అపర రోక్షజ్ఞానం ఆన్నసాన్నిధ్యాన్ని చేరుస్తుందని, ఇంద్రియ పరిశీలనకంటె - గణిత, 
తర్మ శాస్త్ర సంబంధమైన వివేచనకంటె అది భిన్నంగా ఉంటుం”), వ్యర్థజ్ఞానానికి 
భిన్నంగా నిమేషమాత్రంలో సర్వవస్తుత్వాన్ని దర్శించే సార్వభౌమ జ్ఞానమదని 
అక్వినస్‌, ఎస్‌. హెచ్‌. బ్రాడీ, బెర్ల్‌సన్‌, రూసో వంటి తత్పవేత్తలు స్పష్టం చేసి 
ఉన్నారు. ప్లే పేటా పనినే కషం! - [840141 0/6 గి2600య3 అన్నాడు. హేతు 
తర్మాతీతవై మెను ఈ: దె ఎవ్యోన్మాదంతో జీవుడు అహంకారోపాధుల నతిక్రమించి 
వ. ఉపకరణంగా మారుతున్నాడని (బబ్రహ్మసూత్రాన్ని వ్యాఖ్యానిస్తూ డా॥ 

రాధాః 


సష్టన్‌ వివరించారు. 





కవిత్వము - బెచిత్యము 


ఈ శకారంభానికి పూర్వం నుండి ప్రాచ్య - పాశ్చాత్య దేశాలలో కవిత్వ 
తత్వాన్వేషకుల బెచిత్యాన్ని గూర్చి ఆలోచిస్తూ వచ్చేరు. కవిత్వం యొక్క 
బహిరాక్యతులైన శైలీగతమైన వివిధాంశాలన్నీ బెచిత్యం చుట్టూ పరిభ్రమిస్తున్నాయని 
(ఫ్రెంచి విమర్శకులు భావించగా (రీన్‌ వెల్లక్‌, ఎ హిస్టరీ ఆఫ్‌ మాడరన్‌ క్రిటిసిసమ్‌, 
వోల్తేర్‌, పు. 45) 'క్షేమేంద్రుని మతాన్ననుసరించిన ఆధునిక భారతీయ 
విమర్శకులు కవిత్వం యొక్క అంతశ్చేతనను విశ్లేషించే గుణ - రస - ధ్వని 
అనుమానాది వాదాలన్నీ బెచిత్యాన్ననునరించి మనలుకుంటున్నాయని 
ప్రకటించేరు. * కవిత్వంలో ఏ లోటునైనా కప్పిపుచ్చవచ్చునేమో గాని బెచిత్యం 
లేని లోటును కప్పిపుచ్చడం కష్టం. ఒక్క కవిత్వానికే కాదు సభ్యమానవ 
వ్యవహారసర్వసానికి బెచిత్యం మూలాధారం. 


బెచిత్యమనేది వస్తులక్షణాల అనుగుణ్యానికి సంబంధించిన విషయం. ఏది 
దేనికి అనురూపంగా వుంటుందో అది ఉచితమనబడుతుంది. ఉచితం యొక్క 
భావం బెచిత్య మనబడుతుందని క్షేమేంద్రుడు పూర్వాచార్యుల మాటను పునశ్చరణ 
చేసేడు.* కవిత్వంలో పదార్జోత్మర్షను పరిపోషించి సహృదయుల మనస్సుకు 
చమత్కారపూర్వకమైన అలౌకికానందాన్ని స్ఫురింపజేసేది బెచిత్యమని కుంతకుని 
మాట. బెచిత్యం చమత్కారకాల అనడంలో క్షేమేంద్రుని ఆశయం కూడా ఇదే*. 
అతడు బెచిత్యాన్ని రసజీవిత భూతమని ప్రకటించి ప్రవక్శృస్థానాన్ని అధిష్టించేదు. 
ఇతరులు కూడా కొందరు బెచిత్యం అంటే ఏమిటో వివరించిన కొన్ని 


కవిత్వము - బెచిత్యము ర్‌7 
సందర్భాలున్నాయి. ఆ వివరణలనుబట్టి అర్హత్వము (“అర్హత్వ మౌచితీ”, కావ్య 
ప్రకాశము, శ్రీధర వివేకటీకా, ప్రకాశకులు - శివప్రసాద భట్టాచార్య, పు. 44). 
నిరాహకత్వము (“బెచితీ - తాత్పర్యాన్నిహకత్వమ్‌” కావ్య ప్రకాశము, మహేశ్వరుని 
ఆదర్శ వ్యాఖ్య. పు. 84) ఉచితత్వము (“బెచిత్యమ్‌ బెచితీ” నరన్వతీ 
కంఠాభరణము,నారాయణ దండనాథ వ్యాఖ్య. భా. 4ఉ.పు. 81). యోగ్యత (“బెచితీ 
యోగ్యతా”, ఆంధ్ర రస గంగాధరము - వేదాల తిరువేంగళా చార్యులు, పు. 
*- 82) - ఇలా వేర్వేరు పదాలతో ఒకే అర్ధం బెచిత్యతత్త్వంగా గుర్తించబడినట్లు 
తెలుస్తుంది. పైవాడుకలన్నీ బెచిత్యమంటే ఏమిటో చెప్తున్నట్లు కనిపించినా స్పష్ట 
వ్రతివత్తికి లొంగనివిగా వున్నాయి. కాబట్టి వీటివలన బెచిత్యమొక 
అనిర్వచనీయము, అవశ్య సంభావి ఐన తత్త్స్వమని తెలుస్తూంది. ఆ తత్త్వాన్ని 
గూర్చి కొంచెం వివరంగా తెలుసుకోవలసి వుంది. 


బెచిత్యానికి అర్హత్వం, యోగ్యత అనేవి సామాన్యార్థాలు. సంబంధం 
సామ్యముగల వస్తువుల వరస్పరం నిబద్ధతను కలిగి వుండడం. నిర్దిష్ట 
సంబంధముగల ఒకానొక గుర్తింపు పొందిన ఊహ ఆ సంబంధం పట్ల స్థిరత్వాన్ని 
కలిగి ఉండడం. ఏది ఎలా వుండాలి అనే విషయంలో అది ఎలాగుండాలో ఆ 
విధంగా వుండడం బెచిత్య మనబడుతుంది. లోకంలో ప్రతి విషయం కొన్ని 
ఇతర విషయాలతో తప్పనిసరి సంబంధాలను కలిగి వుంటుంది. మనకు ఎన్నో 
విషయాలతో నియమాలున్నాయి. ఇంకెన్నో పరిణామ దశలున్నాయి. బెచిత్య. 
చింతన సమస్తమైన నియమశీల లేదా పరిణామ దశల యోచనలతో ముడిపడినదై 
వుంటుంది. కవిత్వము మొదలైన కళలను గూర్చిన శాస్త్ర గ్రంథాలను ఆయా 
కళలలకు సంబంధించిన వివిధ అంశాల పరస్పర సంబంధాలను గూర్చి గాఢమైన 
అభినివేశంతో కొన్ని పద్ధతుల నేర్చరచి వున్నాయి. ఆ శాస్ర్తీయ పద్ధతులను 
గౌరవించడంలోను, ఆ మానసికానుభవాల నిర్వహణలోను యోగ్యత లేదా అర్హత 
అనే లక్షణం అత్యంత ప్రధానమైనదిగా ఎంచబడుతుంది. యోగ్యత లేదా అర్హత 
అనే ఈ భావన సర్వసామన్యమైనది. దానిని సమగ్రమైన ఏ మాత్రానికైనా 
అమరేటట్లు కుదించవచ్చును. ఒక సూత్రానికి వునరుక్తప్రాంఏణ ౫ గాని లేదా 


ఇతర భావనకు చెందిన వర్దనకు ఒదిగేటట్లుగా గాని రూపొంఠి .చవచ్చును. 
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గుప్పెడు అన్నం / గ్రుక్కెడు నీళ్ల 
స్వాతి వానకే / ముత్యపు చిప్పె 
కరువే రూపం దాల్చి / కడుపే చెరువై వడ్చి 
నెలత ఒకర్తుక / నిలబద్దాది 
భిక్షాపాత్రికతో (శ్రీరంగం నారాయణబాబు, రుధిరజ్యోతి - 'దేశమాత)). 


ఇక్కడ భిక్షాపాత్ర - ముత్యపు చిప్ప సంబంధం సామ్యంగల వస్తువులు. 
స్వాతివానకోసం ముత్యపు చిప్ప, గుప్పెడు అన్నంకోసం, (గ్రుక్కెడు నీళ్లకోసం 
భిక్షాపాత్ర ఎదురుచూసి అలమటించడం వాటి పరస్పర నిబద్ధతను వ్యక్తం 
చేస్తూంది. కరువుకు రూపం ఏర్పడదు. కడుపు చెరువు కాలేదు. అయినా పిడికెడు 
అన్నం, ఒక చుక్క నీరు దొరకని బిచ్చగత్తె రూపంతో అనుసంధించటప్పటికి 
రూపంలేని కరువుకు రూపం వస్తుంది. పిడికెడు నడుమైనా లేని జీవచ్చవమైన 
ఆడదాని ఏడుపు నిండిన కడుపు చెరువుగా కనిపిస్తుంది. దానికి కారణం లోకంలో 
గుర్తింపు పొందిన ఊహలు ఆ సంబంధం పట్ల స్థిరత్వాన్ని కలిగివుండదడమే. 
రోజులు తరబడి తిండిలేక ఎండిపోయిన బిచ్చగత్తె ఎలాగుండాలో ఈ వర్ణన 
అలాగుండటమే ఇక్కడ బెచిత్యం కాగలదు. “మంగళాదీని మంగళమధ్యాని 
మంగళాంతాని కావ్యాని” అనేది మనపూర్వుల నియమాలలో ఒకటి. దానినిబట్టి 
ఒక కావ్యం “శ్రీ వక్షోజ కురంగనాభ మెదపైంజెన్నాంద” అంటూ ప్రారంభమై 
“వానలు సరవితో వర్షించే, సస్యముల్‌ వేళ్లంగొల్చుగ విజ్ఞివీంగి పండె” అంటూ 
ముగియవచ్చును”. (అల్లసాని పెద్దన, స్వారోచిష మనుసంభవము) ఒక వేదనా 
శకలం ఆధునికమైనా 


“బాములు నశించవలె (్రేముడి హసించవలె 
భూమి అలదేవతల భూములను మించన్‌” 
(ఆరుద్ర, త్వమేవా£_ హమ్‌ - “వేదనా శకలం). ) 


అంటూ భరత వాక్యంతో ముగియవచ్చును అది నియమాన్ననుసరించి 
బెచిత్యమౌతుంది. ఈ విధమైన నియమాలు మనకెన్నో వున్నాయి. కాని పాటించి 
తీరాలని పట్టు పట్టినవారు కొంతమందే, సంప్రదాయాన్ననుసరించి మాత్రం 
అవి చాలాకాలం నిలిచివున్నాయి. మన సాహిత్య చరిత్రలో నడిచిన పరిణామ 
దశలు కొన్ని ఈ విధమైన నియమాలను పాటించడం వలన మారతమే 
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బెచిత్యపోషణ జరుగుతుందనే భ్రమను తొలగించేయి. ఎన్నో నియమాలు గాలికి 
కొట్టుకుపోయేయి. అంతమాత్రం పాటించదగిన మర్యాదలన్నీ పనికి 
మాలినవయ్యాయని అనుకోవలసిన పనిలేదు. నికరమైన విలువలు పరిణామ 
దశల్లో సైతం తమ మర్యాదను కోల్పోకుండా నిలుస్తాయి. అవి రత్నదీప శిఖలు. 
ఇప్పుడు - అప్పుడు ఇప్పుడు వీచేగాలులకు ఆరేవి కావు. వాటిని గుర్తించడం, 
పోషించడం బెచిత్యానికి మన్నన కాగలదు. ఇక సౌందర్య లోలుపత విషయం. 
ఒక పాటు “ఇంటి ముందు జూకా మల్లెతీగల్లో అల్లుకొని” (తిలక్‌, అమృతం 
కురిసిన రాత్రి - నువ్వు లేవు నీ పాటవుంది.) వుందంటే, కీర్తి “చరమ సంధ్యాకాల 
సంపుల్ల మల్లికాస్తబక పంక్తులతోడ సరసమాడిం” దంటే (శ్రీనాథుడు, శృంగార 
నైషధము) ఆ అనుభూతుల స్వరూప స్వభావాలను తార్మికంగా నిర్ణయించాలని 
భావించినవాడు రసికుడు కాడని చాలామంది అంగీకరిస్తారు. గతించిన (ప్రేయసి 
పాటలో మాధుర్యముంది. ఇంటి ముందున్న జూకా మల్లెతీగలో అందముంది. 
సౌరభముంది. అంతేకాదు. ఆ మల్లెతీగకు ఆ పాటకు సాహచర్యముంది. అందుచేత 
మల్లెతీగ అందాన్ని చూడగానే, సౌరభాన్ని గ్రోలగానే పాటలోని మాధుర్యం స్మృతి 
పథంలో మెరుస్తూంది. ఆ రెండింటి సాహచర్యం తన స్మృతులను విదవకుండా 
వెన్నాడుతూంది. అందుకే ఆ పాట మల్లెతీగల్లో అల్లుకుందన్నాడు కవి. ఈ 
అనుభవాన్ని నిర్వహించడానికి జెచిత్య మర్యాద తెలిసి వుండడం దోహదకారి 
బెతుంది. అలాగే సాయం సంధ్యలో విచ్చిన తెల్లని మల్లెపూల గుర్తుల సౌందర్యాన్ని 
మనసులో పదిలం చేసుకొని కీర్తి తెల్లగా వుంటుందనే కవి సమయంతో దానికి 
“ంఐంధాన్ని కలిపిన రమణీయ కల్పన రెండవ ఉదాహరణం, ఇక్కడ నియమ 


పాలనత వాటు, సాంబపెన్ట.ఎఛ-లిని వ్యక్తం చేరడంలో బెచిత్యం కనబడుతుంది. 


అంగి - అంగములమధ్య సిద్ధించిన ఐక్యమే బెచిత్యమని స్థూలంగా 
అంగీకరించడం జరిగింది. నిశ్చయమైన ఇలాంటి అంగీకారానికి అశాస్తీయాలైన 
అనుభవాల మీద ఆధారపడడం కారణమని విజ్ఞుల అభిప్రాయం (జోసెఫ్‌ టిషిప్‌లీ, 
డిక్షనరీ ఆఫ్‌ వరల్‌ లెడ్‌ లిటిరేచర్‌, ఫిట్‌నెస్‌) యోగ్యత లేక యుక్తక అనే భావన 
ఐక్యతాభావనకంటే పూర్వమైనది. ఎందుచేతనంటే ఒక పదార్థ సృష్టి దాని 
అంతస్సంబంధాలన్నింటితోనూ యుక్తమైనదైనప్పుడే ఒక ఐక్యస్వరూపంగా 
రాణిన్తుంది. అంతేకాని ఐక్యంగా గోచరించిన కారణంగా దానిలోని 
అంతస్సంబంధాలు తేటపడవుగదా! 
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“రేయి కడుపున చీకటి చాయవోలె 
తమసు టెడంద దివాంధగీతము సెధాన 
ఘాకరవాన వలవంత రేకరీతి 
నా విషాదమ్ములో దాంగినాండ నేనో” 


చే అడ ఆ జావా" శకుణి నం 
(దవులపల్లి కృష్ణశాస్త, కృష్ణ శా సతులు - ట్ర 


గై 


ల్‌ -్న నాం గా, పు చి యు 2 
ఈ దుఃఖ గీతంలో విషాదం మూర్తభపించిందచి. నాచజ ఎమిటి? నాలుగు 


ర 


చీకటి, చీకటిలో గుండెలో గుడ్లగూబ పాట, గుడ్రగూబ పాటలో గుండెలు కల; 
గుణం - ఇవన్నీ ఒకదానిలో ఒకటి అణగివున్న రీతిగా ఈ ప్రవాసి తన విషాదంలో 
తాను దాగి వుండడమే. అభివ్యక్తిలోని వివిధాంశాల అంతస్సంబంధాల 
అనుగుణ్యమే కారణము. అందుచేత బెచిత్యమనే భావన ఐక్య భావన కంటె 
విస్తృతమైన లక్షణంగల విషయం. జెచిత్యం ఒక వస్తువులోని వివిధాంశాల 
మధ్యనుండే సంబంధాన్ని నిరూపించేదిగా వుండడం మాత్రమే కాకుండా భిన్నభిన్న 
పదార్దాల మధ్యనుండే సంబంధాన్ని తెలియజేసేదిగా వుండడమే అందుకు గల 
ముఖ్యకారణమని చెప్పవచ్చును. 


పాదాలలో వున్న భావానికి ఐక్యం సిద్ధించింది వాబన్సి ఈ బజక్వాసకి రాతి కడుపు 


లః 


రలు 


ఏ 


బెచిత్యానికి నంబంధించిన సికరష్టాన సాధ్వవ్రైన నియమాలను 
రూపొందించడానికి రెండు ప్రత్యక్షమైన ఆధారాలున్నాయి. అవి (1) ప్రకృతి, 
(2) సంప్రదాయము - ఆచారము. వీనిలో సంప్రదాయం, ఆచారం అనేవి 
విశ్వసనీయంగా ప్రకృతిని ఆధారం చేసుకొని రూపొందించినవి కావడం వల్ల ఆ 
రెండింటి మధ్య చాలినంత పొందు కుదిరినప్పుడే విలువ నిలుస్తుంది. సంప్రదాయం 
ఆధారంగా రూపొందించబడిన నియమాలు నికరమైనవి గాను, ఆ సంప్రదాయం 
కొనసాగినంత కాలం నిర్వివాదమైనవిగాను, వుంటాయి. ఎప్పుడైనా ప్రకృతి సిద్ధమైన 
- సంప్రదాయ సిద్ధమైన యోగ్యతా నియమాల మధ్య వైరుధ్య మేర్పడితే 
సంప్రదాయసిద్ధమైన నియమమే ఆమోదయోగ్యమైనదిగాను, నిశ్చలంగా 
నిలిచేదిగాను ఎంచబడుతుంది. హంస దమయంతితో- 


“చదలేటి బంగారు జలరుహంబుల తూంద్లు 
భోజనంబులు మాకుం బువ్వుబోడి” 


అంటుంది. ప్రకృతి సిద్ధమైన యోగ్యతా నియమాల ననుసరించి పరీక్షిస్తే 
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నదుల్లో తామర లుంటాయనడం అనుచితం. బంగారు తామరతూళ్లు భోజన 
వదార్భం కావడం అంతకువుంచి అనుచితం. కాని కవుల 
సంప్రదాయాన్ననుసరించిన యోగ్యతా నియమాలను బట్టి ఈ కల్పనలో బెచిత్యం 
సిద్దిస్తూంది. నదులలో పద్మాలుండడం కవి సమయ ప్రసిద్ధం. హంసలు 
తామరతూళ్లు తింటాయనే వాడుక కూడా పరంపరా గతమైనది. ఆకాశగంగ - 
అందులో బంగారు తావమురలూ ఉంటాయన్నమాట. పౌరాణిక 
సంప్రదాయాన్ననుసరించి ఉచితంగా కనిపిస్తుంది. సంప్రదాయం ఆధారంగా 
పై పాదంలోని కల్పనకు శిరూకంపనంచేసి తిరిగి తిరిగి స్మరించుకునే మనమే 
ఈ కింది కల్పనలోని బెచిత్యాన్ని ప్రశ్నిస్తాం. 

“సౌధమున హంసతూలికాశయనము పయి 

విశ్రమించు తలంపున వెన్నువాల్చ్ప 

తోచె హృదయేశ్వరీ! మహాదుస్సహముగ 

వర్తమానాతి దుర్చలావస్థ నాకు” 

(తల్లావజ్జల శివశంకరశాస్తి, హృదయేశ్వరి. ) 

మన పురాణేతిహాసాల్లోనూ, జానపద గాథల్లోనూ హంసలు - హంస 
తూలికాతల్పాలు కన్పిస్తాయి. ఆ సంప్రదాయాన్ననుసరించిన కవులు అ గాధల్ని 
ఇప్పుడు రాసినా ఆనాటి వాతావరణాన్ని కల్పించడం అంగీకరిస్తాం. కాని మన 
తరంలోగాని, మన ముందుతరంలోగాని హంసతూలికాతల్పాలు కాదుకదా 
హంసలనైనా చూడలేదు. అటువంటి సందర్భంలో సమకాలీనమైన ఇతివృత్తంలో 
ఎంత ప్రధానమైనా, 'హంసతూలికాశయని కల్పన ప్రశ్నకు గురికాక తప్పదు. 
పూర్వకవి సంప్రదాయం అనేక కారణాలచేత విచ్చిన్నమయింది. సంప్రదాయం 
నిరంతరాయంగా కొనసాగినంతకాలమే దాని ననుసరించిన బెచిత్యం నిలుస్తుంది. 
సంప్రదాయంలో మార్పు కలిగితే దానిని అనుసరించిన యోగ్యతా నియమాల్లో 
కూడా మార్పు కలుగుతుంది. ప్రకృతి సిద్ధమైన యోగ్యతా నియమాలు స్థాపన 
విషయంలో కఠిన తరమైనవిగా ఉంటాయి. 

కవితా సంబంధమైన విషయాలకుచెందిన తీర్పులలో, బహిర్నిర్మాణంలో, 


అత్యధిక భాగం సందర్భాన్ననుసరించి రూపొందినవి కాగలవు. కవితా సంబంధమైన 
విషయాల అంతర్నిర్మాణంలో పరస్పర సన్నికర్ష కల వివిధాంశాల మధ్య విశదమైన 
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సంబద్ధత, అనుగుణ్యం తప్పనిసరిగా అవసరం. అపరిష్కృతమైన సంబద్ధత, 
అనుగుణ్యం తప్పనిసరిగా అవసరం. అపరిష్టుతమైన సంఘర్షణకి గాని, వైరుధ్యానికి 
గాని అక్కడ స్థానంలేదు. ఏ విషయంలోనైనా సామాన్య విధులు ఒకానొక ప్రత్యేక 
సందర్భంతో సరియైన నిబద్ధతతో వర్తిస్తాయా? లేదా? అని నిర్ణయించే సమస్య 
మిగిలే వుంటుంది. కళా సంబంధమైన లేదా న్యాయపరమైన పరిణామంలో అంతిమ 
పరిష్కారం ఎప్పుడూ ప్రత్యేక సంబంధాన్ని పురస్కరించుకొని మాత్రమే వెలువడుతుంది. 

ఇక్కడొక చిన్న సామాన్యమైన ఉదాహరణ చూపిస్తాను. కుమారగిరి లకుమతోపాటు 
దక్షవాటికి వెళ్తాడు. అక్కడ ఒకనాటి సంధ్యా సమయంలో శివునికి నాట్య నైవేద్య 
మిమ్మని లకుమను ఆదేశిస్తాడు. అందరిముందూ లకుమ, శివుడు కూడా 
మైమరచేటట్లుగా తాండవ నృత్యం చేస్తుంది. ఆ నృత్యంలో శివపార్వతులు 
కౌగిలించుకొనే సందర్భం అభినయింపబడుతుంది. 


“అంతట చిత్రమ్ముగ లకు 

మా” యని పిల్చుచు నామెను 

కర్పూర వసంతనృపుడు 

గాటముగా కౌగలించె 

రసభంగము చేసెడు నీ 

రసహృదయుడు కాడు రేడు బెచిత్యజ్ఞుందైనను 

ఆవేశవశుందు రేదు.” (సి. నారాయణరెడ్డి, కర్పూర వసంతరాయలు) 


ఇక్కడ సామాన్యంగా రెండు అనౌచిత్యాలు కన్పిస్తాయి. రసవత్తరమైన నాట్యానికి 
భంగం కలిగించడమొకటి. పదిమందిలో లకుమను గాధంగా కౌగిలించుకోవడం 
రెండవది. ఈ రెండూ సామాన్య విధులకు వ్యతిరిక్తమైనవి. కుమారగిరి బెచిత్యం 
తెలియని వాడు కాడు. ఐనా ఈ రకమైన కల్పన చేయడంలోని సామంజస్యమేమిటి? 
ఇక్కడ కుమారగిరి అనుచిత ప్రవర్తన అనేది లకుమ నాట్యం యొక్క ఉదాత్తతలో 
ఆచ్చాదితమయింది. అందుచేతనే కుమారగిరి ఆవేశవశుడై నందువల్లనే ఆ విధంగా 
ప్రవర్తించేడని ఆ ప్రత్యేక సందర్భంలోని బెచిత్యాన్ని కవి సమర్థించడం జరిగింది. 
ఈ విధంగా సామాన్యమైన నియమాల కంటె ప్రత్యేకమైన సందర్భాలు తమ 
ఉచితత్వాన్ని నిలబెట్టుకుంటాయి. శృంగార వర్ణనలో ఉపనాయక రతి, ముని - 
గురుపత్నీగతమైన రతి, అనుభయ నిష్టమైన రతి, విశ్వనాథుని నియమాన్ననుసరించి 
దూషితాలౌతాయి". ఇందులో ఉపనాయక రతి, ముని-గురుపత్నీగతమైన రతి 
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నైత్‌వదృష్టి ననుసరించి అనుచితమైనవి - బహునాయక రతి ఒకానొకప్పుడు 
లోకశాస్త్రాలు రెండింటికీ విరుద్ధమైనది. రతి ఏకనిష్టంగా వుండడం ప్రకృతి సిద్ధమైనా 
కాకపోయినా సమాజానుమోదితమైన న్యాయం. అనేక నిష్టమైనప్పుడు రతి స్వరూపం 
దూషితమైతుంది. సాహిత్యం ఆదర్శ సమాజానికి మార్గదర్శకం కావాలనే దృక్పథంలో 
కావ్యాల్లో పై విషయాలు వోభించవని కొందరు భావించేరు. కొంతమంది ఇందుకు 
విరుద్ధంగా సంచరించిన వారున్నారు. అప్పుడప్పుడు ఒక్క కవి మాత్రమే కాక 
సంపూర్ణయుగమే నీతి నియమాల కతీతంగా ప్రవర్తించడముంది. కాని శుక్తిమతీ 
కోలాహలం వంటి సందర్భాలలోని అనుభయ నిష్టమైన రతి ఆ విధమైనదికాదు. 
అసత్యత్వం - అయోగ్యత్వం అనౌచిత్యం యొక్క రెండు రూపాలు. ఇక్కడ ఆ 
రెండింటికీ స్థానంలేదు. ప్రపంచ సాహిత్యంలో పై సామాన్యవిధికి విరుద్ధమైన 
సందర్భాలు వర్ణించబడిన రసవత్తర ఘట్టాలెన్నో వున్నాయి. ఆ ఘట్టాల బెచిత్యాన్ని 
ఒకానొక సామాన్య నియమం ఆధారంగా ప్రశ్నించాలనుకోవడం అరసికతకు 
ప్రమాణమౌతుంది. బెచిత్యదృష్టితో పరిశీలించినప్పుడు ప్రత్యేక సందర్భం 
అద్వితీయమైనది. అక్కడ తుది తీర్పును రూపొందించడం ఒక సూత్రాన్ని 
అనుసంధించడానికి కాదు. అక్కడ అవసరమైన విజ్ఞానానికి, తీర్పుకి పూర్తిగా 
అనుభవమే ఆధారం. సహృదయుల అనుభవానికి ఇతరుల సమర్ధన మాత్రమే 
నికషోపల మౌతుంది. వివేచనతో కూడిన పరీక్ష లేదా చర్చల మూలంగా ఇతరుల 
సమర్థన లభిస్తుంది. 


నిర్వాహకత్వమే బెచిత్యమని ఇంకొక వివరణ వుంది కదాం నిర్వాహకత్వమంటే 
ఏమిటి? కళాకారుడు తనకుండే విషయ సర్వస్వపరిజ్ఞానాన్ని అనుసంధించడం 
నిర్వాహకత్వమని భావించవచ్చును. ఈ అనుసంధాన విధానాన్ని సంప్రదాయానికి 
నూత్న ప్రయోగానికి మధ్య వారధిగా అనేక యుగాల నుండి ప్రవర్తిస్తూన్న వ్యాపార 
విశేషంగా విమర్శకులు భావిస్తున్నారు. (ఎస్‌. హెచ్‌. స్టెయిన్‌ బర్‌గ్‌ - కాస్సెలెస్‌ 
ఎన్‌సయిక్షోపేడియా ఆఫ్‌ లిటరేచర్‌, సంపుటము 1.పు. 5.6.) భౌతిక ప్రపంచంలో 
సమ్యక్‌ సంఘటితమైన పొందిక ఫలితంగా పరిసరాలతో సామరస్యంకల 
జీవితమెలా రూపొందిందో అదేవిధంగా కళాక్షత్రంలో అనువర్తన విధానం 
అతఃపూర్వం సుస్థాపితమైన వస్తువును కళాకారుడు ఆశించిన లక్ష్యాల 
కనుగుణమైన ప్రమాణాలలో అమర్చడంలో ఫలితాన్ని పొందగలదు. కవితా వస్తువు 
సంపదాయికమెనదె కవి [ప్రయోగ శీలంతో దాని నిర్వహణకు పూనుకుంటే ఆ 
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రెండింటిని సమన్వయపరచ వలసిన బాధ్యత కవికి ఎక్కువగా వుంటుంది. 
నిర్వహణ ననుసరించి వస్తువులో మార్చులు చేయడం అవసరమౌతుంది. 
“అన్యథావా ప్రకల్పయేత్‌”* అనే మాట ఇందుకే పుట్టింది. లక్ష్యంలోని మార్చు, 
అభిరుచిలోని క్రొత్తదనం, శైలీనవ్యత లేదా నూతన భావసం[గ్రధనం ఇలా ఏవైనా 
సమకాలీనమైన మార్పులు సంప్రదాయిక వస్తువులో (వేశపెట్టబడవచ్చును. 

“ఒంటి విలుకాడవై నన్ను నోర్చు తెగువ 

వలదురా! రాఘవా! రాఘవా! దశాస్యు 

నక్కటా! క్రూర విక్రము, స్వాత్మహనన 

పాతకుని జేయకుముర! నీ పాదమాన!” 


(కాటూరి వేంకటేశ్వరరావు. పౌలస్త్య హృదయము. 

తనను చంపాలని వచ్చిన శ్రీరాముడిపై భక్తిని, అభిమానాన్ని ఒలికించే 
రావణుడున్నాడిక్కడ . ద్వేష భక్తితో శ్రీ మహావిష్ణువును చేరుకోవాలని కోరుకుని 
వున్నా సంప్రదాయిక భావన ననుసరించి రావణుడిలా ప్రవర్తించి వుండలేదు. 
ఐనా రావణుని శ్రీరామచంద్రుని భక్తునిగా తీర్చిదిద్దడమనే అభిరుచి విశేషం ఈ 
, రకమైన నిర్వహణ ద్వారా నవ్యతను సాధించి బెచిత్యాన్ని సాధించింది. అందుకే 
ఈ పద్యం చదివిన వారికి రావణుడిపై సానుభూతి కలుగుతుంది. నిర్వహణ 
రీతిలోని మార్పులు సర్వవ్యాప్తాలైన అంశాలకుచెందిన వైనప్పుడే అవి 
యథార్థస్ఫూర్ధితో అనుసరించదగినది కాగలవు. వారసత్వం వలన సంక్రమించిన 
వస్తువులలోగల సర్వానుగుణత్వం కవుల్ని పాఠకుల్ని వాటిపట్ల ఆకర్షితులయేలా 
చేస్తుంది. ఆ కారణంగా అత్యాధునిక భావాలను ఉద్దీప్తం చేసే నిర్వాహకుడికి 


సైతం సాంప్రదాయిక జ్ఞానం ఉపకరిస్తుంది. 


“ఇదేమి! లోకం హిరణ్య నేత్రుని 
పదాఘాతమున ప్రతిధ్వనించగ 
కురుక్షేత్రమున క్రుద్ధవృకోదరు 
గదాఘాతమున గజ గజ లాడగ” 
(శ్రీశ్రీ మహాప్రస్థానం - 'జ్వాలాతోరణం). 
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ఇక్కడ సామాజిక విప్లవం ప్రధానంగా గల సామ్యవాద భావనకు దీప్తిని 
కలిగించడానికి హిరణ్యనేత్రుని పదాఘాతం. క్రుద్ద వృకొదరుడ్‌ గదాఘాతం నే 
సాంప్రదాయిక సంకేతాలు స్వీకరించబద్దాయి. దైవ భావనలోకాని, ఇతిహాసాల 
యాథార్ద్యంలోనిగాని విశ్వాసం లేని కవి కూడా సర్వానుగుణత్వం అనే లక్షణం 
ఆధారంగా సాంప్రదాయిక ప్రతీకల్ని యధేచ్చగా వాడుకుని ఉద్దిష్ట లక్ష్యసాధన 
చేయవచ్చును. ఆ నిర్వహణలో బెచిత్యం భాసించడానికి కవి గ్రహించిన సంకేతాలు 
సర్వవ్యాషమైనవి కావడమే కారణం. ఈ రీతిగా కవిత్వంలో నిర్వహణ కుందే 
ప్రాధాన్యాన్ని (గ్రహించిన చారు కాబట్టే కుంతకుడు." ఆనందవర్దనుడు,' విశ్వనాథ 
మొదలైనవారు కావ్యంలో కథకు గాక నిర్వాహకత్వానికే అధిక ప్రాధాన్య ముందని 
చెప్పడం జరిగింది. ఒకే గ్రంథాన్ని ధర్మశాస్త్రమని, వేదాంతమని, నీతి శాస్త్రమని, 


మహాకావ్యమని, సర్వలక్ష్య సంగ్రహమని, ఇతిహాసమని, పురాణ సముచ్చయమని 


ప 


- ఆ విషయాలు క్షుణ్ణంగా తెలిసినవారంతా కొనియాడడం ఎలా సాధ్యం?" అది 
విశ్వజనీనం కావడమెలాగ? అవి కవి యొక్క నిర్వాహకత్వం వలన 
సాధ్యమయింది. అందుకు మహాభారతమే ప్రమాణం. విశ్వనాథవారు తమ 
రామాయణ కల్ప వృక్షాన్ని “నా సకలోహ వైభవ సనాథ” మన్నారు.రాసేది 


రాముడికథ అందులో అన్నీ తన ఊహలే ఉండడమెలా? 


అనే ప్రశ్నకు వారి నిర్వాహకత్వమే సమాధానం. ఈ నిర్వాహకత్వం కవుల 
వ్యక్తిగత ప్రతిభా వైలక్షణ్యం వలన సిద్ధిస్తుంది. 


“చూడు చంద్రుణ్శి, అతన్నెవరు ముద్దు పెట్టుకున్నారో మొహమంతా 
తాంబూలం మచ్చలు.” (చలం, శశిరేఖ - పు. 41.) 


కవులు చంద్రుడిలోని మచ్చలను గురించి ఎన్నోవిధాలుగా ఊహించే వారు. 
కాని ఈ భావన సరిక్రొత్తది. కథా సందర్భాన్ని అనుసరించి యౌవనావస్థలో ఉ 
న్న నాయికా నాయకులు యధేచ్చగా సుఖాన్ని అనుభవిస్తూన్న సందర్భంలో 
నాయకుడీ మాట అంటాడు. వారి భావాలన్నీ ఆ సందర్భంలో శృంగార భరితాలై 
వున్నాయి. కాబట్టి ఎదుటనున్న చంద్రుడిలో మచ్చలను ఆ భావన కనుగుణంగా 
దర్శించడం జరిగింది. ఇక్కడ రచయిత సందర్భాన్ననుసరించి తన ఊహను 
చంద్రుని మీద ఆరోపించడంలో అతని నిర్వాహకత్వం తెలుస్తూంది. 
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నిర్దుష్టంగా వుండడమే బెచిత్యతత్వమని సామాన్యంగా భావించడం వుంది. 
ఆ భావన ననుసరించి ఒక ప్రమాణం లేదా పద్ధతి, నియమం లేదా సూత్రానికి 
దృఢంగా కట్టుబడి వున్న స్పష్టమైన. సమ(గ్రమైన భావన ననుసరించడం 
బెచిత్యమనబడుతూంది. ఈ రకమైన బెచిత్యం రెండు రకాలుగా వుంటుంది. 
అనిర్వచనీయమైన ప్రమాణంతో కూడిన సమగ్రమైన పద్ధతి, నిర్వచించబడిన 
సూత్రం, నియమం లేదా ప్రకృతి సిద్ధమైన ఐక్యం, నిర్దిష్టమైన ఊహల ననుసరించి 
నిర్మించబడిన సంప్రదాయం మొదలైన వాని విషయంలో సూత్రానికి లేదా 
క్రమబద్ధమైన ఆచరణకు కట్టుబడి వుండడం బెచిత్యం కాగలదు. సూత్రముఖంగా 
అనంపూర్మంగా (వవ్రతిపాదించబడిన (వ్రమాణాన్ని లేదా నియమాన్ని 
అనుసిరంచడానికి గాని, అంతవరకు ఏ సూత్రంచేతా నిర్మితం కాని ఒకానొక 
నియమాన్ని అనుసరించడానికి అతఃపూర్వం సుసంగతమై, సుస్థాపితమైన 
సూత్రాన్ని అతిక్రమించడం కూడా బెచిత్యం కావచ్చును. 


“౧౫/౭ శఆ5[00/ 00%౪7ల416013 0117 10 ౦0056101 1646219” అన్న వాక్యమీ 
అంశాన్నే దృఢపరుస్తూంది. ఈ అంశం కొంచెం వివరణ సాపేక్షమైనది. ఆధునిక 
కాలంలో న. విషయికంగా ఆచార రూఢమైన, సంకేతరూఢమైన వ్యవహారానికి 

“౧డడం బెచిత్యమనిపించుకుంటూంది. అదే ఇంతకుముందు భాషా 
వ్యంయ... = “ గచాానాలకు కట్టుబడి ఉండడం బెచిత్యమని 
వ్యవహరించబడింది. నాయం్య “రుం దృష్టి సహజత్వానికి, 
వాస్తవికతకు నిబద్దమై వుండడం, రసానుగుణమైన కిల వుంటం ౨౨ స్ట" 
కాకపోయినా సర్వసమ్మతమైనన సంకేతానికి లేదా అలవాటుకు కట్టుబడి వుండడం 
బెచిత్య మనిపించుకుంటూంది. పూర్వం అలంకార శాస్త్ర సంబంధమైన విధాయక 
సూత్రాలకు కట్టుబడి వుండడం బెచిత్యమని తలంచబడేది. 


బెచిత్యానికి సంబంధించిన అతి ముఖ్యమైన, ఆచరణ యోగ్యమైన ప్రశ్నలన్నీ 
నిబద్ధతకు సంబంధించి లేదా నియమము-సూత్రాలకు సంబంధించి ప్రాచీన 
ఆధునిక దృక్పథాల మధ్య సంభవించిన సంఘర్షణ నుండి లేదా నియమానికి - 
సూత్రానికి మధ్య నడచిన సంఘర్షణ నుంది పుట్టేయి. సిద్ద్ధాంతరీత్యా ఈ విధమైన 
సంఘర్షణ సూత్రం యొక్క వైఫల్యా సన్ని ఇముడ్చుకొనేదిగాను. నిరుపయోగితను 
వ్యక్తం చేసేదిగాను వుంటుంది. సమగ్రంగా నిర్మించబడిన లేదా విశదంగా 
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అనుసంధించదగిన రా లేని పక్షంలో సాధారణ నియమాల్లో దాగివుండే 
లిరిటరైన ఎసపనులను సుస్థాపితం చేయడం కష్టం కాగలదు. ఒక సూత్రాన్ని 
స ఎఅతంగా స్థాన బ్రష్టం చేయలిగేది వేరొక సూత్రం మాత్రమే. ఈ 
విషయూన్నంతటినీ దృష్టిః 5 ఉంచుకునే క్వింటిలియన్‌ అనే (గ్రీకు పండితుడు 
బెచిత్యాన్ని కళాసంబంధమైన సర్వ వాస్తవిక సూత్రాలకు ఆధార కేంద్రంగాను, 
సూత్రవిరుద్ధమైన మార్గంలో సంచరించ వలసిన కళాకారుడికి ఏకైక ప్రత్యామ్నాయ 
మార్గంగాను పేర్కొన్నాడు. 


పాదసూచికలు 


1. “బెచిత్య మనుధావన్న్తి సర్వే ధ్వని రసోన్నయాః। 
గుణాలంకృత రీతీనాం సయాశ్చనృజు వాజ్మయాఃవ” 
ఆచార్య కుప్పస్వామి శాస్త్రి, హైవేస్‌ ఎండ్‌ బైపాస్‌ ఆఫ్‌ విటరరీ క్రిటిసిసమ్‌ 
ఇన్‌ శాన్‌స్కిట్‌. పు. 27 

2. “ఉచితం ప్రాహురాచార్యాః సదృశ్యం కిల యస్యయత్‌! 


ఉచితస్య చయోభావః తదౌచిత్యం ప్రచక్షతే!” 
బెచిత్య విచార చర్చా, శ్లో. 9 


3. “ఆజ్ఞ సేన స్వభావస్యమహత్త్వం యేన పోష్యతే! 


ప్రకారేణ తదౌచిత్య ముచితఖ్యాన జీవితమ్‌!!! 
వక్రోక్తి జీవితమ్‌, 1-53 


త్త “బెచిత్యస్య చమత్యారకారిణ శ్చారు చర్వణే! 


రస జీవిత భూతస్య విచారం కురుతే 12 ధునా॥;” 
బెచిత్య విచార చర్చా, శ్లో. ౩. 


68 _ కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
5. “ఉపనాయక సంస్థాయాం ముని గురుపత్నీన గతాయాంచ। 


బహునాయక నిష్టాయం రతౌ తథానుభయనిమ్టాయాంచ।॥ 
విశ్వనాథుడు, సాహిత్య దర్పణము. 


6. “నిరంతర రసోద్దార గర్భ సౌందర్య నిర్భరాజ్‌! 
గిరః కవీనాం జీవని నకథామాత్ర మాణశ్రితాః॥। 
కుంతకుడు, వక్రోక్తి జీవితము - చతుర్జోన్నేషము. 


7. “నహి కవేరితివృత్తమాత్ర నిర్వహణేన ఆత్మ పదలాభః। 
ఆనందవర్ధనుడు, ధ్వన్యాలోకము. 


8. జార్డ్‌ శాతాయన - ఎస్సేస్‌ ఇన్‌ లిటరరీ క్రిటిసిసమ్‌, పు. 292. (భారతి, 
సెప్టెంబరు 1980. 





“ప్రతిభలేని కవివాక్కులో / పిలిస్తే పలికే అనౌచిత్యంలా దూరంగా దాక్కొని 
తొంగి చూస్తోంది / మృత్యువు కోరల వెలుతురు” అని కుందుర్తి మాట. ఇక్కడి 
ఉపమానం పరస్పర పరిపూరక మనుకుంటే జీవితానికి మృత్యువు కోరలు ఏ 
విధంగా నాశనాన్ని కల్పిస్తాయో, ఆ విధంగా అనౌచిత్యం కవిత్వాన్ని పాడుచేస్తుందని 
తెలుస్తూంది. “తనకీ ప్రపంచానికీ సామరస్యం కుదిరిందాకా కవి చేసే అంతర్‌ 
బహిర్‌ యుద్ద్ధారావమే కవిత్వమంటాడు చెలం” (చలం, యోగ్యతా పత్రం - 
“మహాప్రన్థానం”). ఆ సామరస్యాన్నే అలంకారికులు బెచిత్యమంటారు. ఆ 
సామరస్యానికి విఘాతం కలిగినప్పుడు అనౌచిత్య మంటారు. ఈ శబ్దాన్ని 
అలంకార శాస్త్రంలో ముందుగా ప్రయోగించినది ఉదృ్భటుడు. శాస్త్ర విరుద్ధము, 
లోక విరుద్ధము అయినది అనౌచిత్యమని ఉద్భట - ఇందు రాజుల అభిప్రాయంగా 
విశదమౌతుంది. (ఉద్భటుడు, కావ్యాలంకార సారసంగ్రహము, శ్లో 4-5) వ్యవహార 
- ఆకార - వేష - వచన - దేశ - కుల - జాతి - విద్య - వయః - స్టాన- 
విత్తపాత్రముల విషయంలో (గ్రామ్యత్వం అనౌచిత్యమని రుద్రటుడి అభిప్రాయం! 
వివక్షితములైన శృంగారాది రసముల ప్రతీతికి విఘ్నం కలిగించడమే అనౌచిత్య 
సామాన్య లక్షణమని మహిమథభట్టు చెప్పేడు. * రసాదులకు భరతాదులచే చెప్పబడిన 
లక్షణాల యొక్క సమగ్రత లేక ఒక కొంత ఉండడం అనౌచిత్యమని విశ్వనాతుని 
అభిప్రాయం." దేశము - కాలము - వర్ణము - ఆశ్రమమము - వయస్సు - 
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అవస్థ - ప్రకృతి - వ్యవహారము మొదలైన ప్రపంచ జాతములైన విషయాలపట్ల 
లోకసిద్ధము - శాస్త్ర సిద్ధము అయిన ద్రవ్య - గుణ - క్రియాదుల కంటె 
భిన్నమైన రీతి ఏర్పడడం అనౌచిత్యమని జగన్నాథ పండితుని అభిప్రాయం." 
శాస్త్ర బుద్ధికి - లౌకికదృష్టికి విరోధ మేర్చడినప్పుడు లోక దృష్టినే ప్రమాణంగా 
(గ్రహించి శాస్త్ర దృష్టిని విడిచిపెట్టాలి. నిన్న నిజమైనది నేడు మిథ్య- నేటి నిజం 
రేపు మిథ్య కావచ్చును. ఆంధ్ర సాహిత్య పరిషదధ్యక్షుని ఊహకు - భావకవులకు 
గల భేదాన్ని కృష్ణశాస్త్రి ఇలా వివరించేరు. 


“వారికీ మాకు ఉన్న దావంత తేడ 

లేని మేనకతో వారు ప్రేమలేని 

ఉపరతుల మున్గిపోతారు ఉన్న చెలేయ 
సోయగము మాకు ఊర్వశి తీయదనము”, 


ఆనాటికి ఆ భావన ఉచితమనిపించవచ్చును. కాని కొంతకాలానికి 
దిగంబరకవుల దృష్టికి భావకవులు “భావనా కల్పిత ప్రేయసీ వక్షోజాల రస 
శిఖరాలకు (వ్రేలాడుతున్న గండు గబ్బిలాలుగా” కనిపించేరు. లోకం యొక్కరూపం 
పరివర్తన శీలమైనది. కాని క్షణ క్షణ వికాస శీలం కలిగినట్టి లోకవ్యవహారమే 
అనౌచిత్యజ్ఞానానికి పరమ ప్రమాణమని జగన్నాథ పండితుని అభిప్రాయం.” 


కవిత్వంలో ఆకృతికి - వస్తువుకు సంబంధించిన పరమ విరుద్దాలైన 
ద్రవ్యాలకు ఒక చోట కలయిక సంభవిస్తే దానిని అనౌచిత్యమంటామని బెరిలిన్‌ 
అనే మనస్తత్వ శాస్త్రజ్ఞుడు చెప్పాడు. ఒక ఉత్తేజక శక్తి విజయవంతమైన ప్రేరణలను 
కలిగించగా, దానిని అనుసరించి వచ్చిన ఉత్తేజ శక్తి మన నిరీక్షణను వమ్ము 
చేస్తూ వైఫల్యాన్ని పొందితే దానిని మనం ఆశ్చర్యంగా భావిస్తున్నాము. కొన్ని 
సందర్భాలలో ఒక ్రేరణ విషయంలో ఒక విధమైన నిరీక్షణను మనలో 
చొప్పిస్తుంది. ఈ విదమైన నిరీక్షణ తృణీకరించబడినట్లెతే. అతిక్రమించ బడినట్లెతే 
దానిని అనౌచిత్యమన వచ్చును. అందుకే ఆశ్చర్యానికి, అనౌచిత్యానికి మధ్య 
చెప్పుకోదగినంత తేదా లేదంటాడు బెరిలిన్‌. 
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“నిప్పులు చిమ్ముకుంటూ/ నింగికి నేనెగిరిపోతే 

నిబిడాశ్చర్యంతో వీరు - 

నెత్తురు క్రక్కుకుంటూ/ నేలకు నే రాలిపోతే 

నిర్ధాక్షిణ్యంగా వీరె...” అనే రచనలో కళాపక్షాన్ని విడిచి వస్తు పక్షాన్ని 
పరిశీలిస్తే ఆశ్చర్యానికి, అనౌచిత్యానికి గల సాన్నిహిత్యం విశదం కాగలదు. రంగులు 
- ధ్వనులు వేరు వేరు కలయికలలో ఏ రకమైన ఇంద్రజాలాన్ని సృష్టించగలవో 
అదేవిధంగా కవిత్వంలో పదాలు - వస్తువులకు కూడా ఉచిత - అనుచితాల 
ప్రమాణంగా గల వింత కలయికలలో వేర్వేరుగా గుర్తింపును పొందుతాయి. అవి 
పరస్పరం ఆకర్షణను కలిగి వుంటాయి. ఒకదానికొకటి తిరస్మరించేవిగా వుంటాయి. 
ఒకదానికొకటి తగల బెట్టెవిగా వుంటాయి. అయితే వాటి కలయిక మాత్రం కవుల 
సామాన్య లక్ష్యమైన. యథార్థమైన, కవితా సంబంధమైన ఐక్యాన్ని సమకూరుస్తుంది 
- అంటారు. సార్రే. (620 20! 5జగాం, 04613 [౬1162౧16 9.8) ఈ ఆకర్షణ 
వికర్షణల ్రత్యుత్ధానమే మన అలంకార శాస్త్రం. భారతీయాలంకారికులి 
అభిప్రాయాలిక్కడ రస సంప్రదాయాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకున్నది కాగా బెరిలిన్‌ సర్వ 
సామాన్యమైన అనౌచిత్య లక్షణాన్ని గూర్చి చెప్పడం జరిగింది. 


అనౌచిత్యం లేకుండా స్వేచ్చను పొందగలిగితే దానివలన మనం ఎంతో 
గొప్పది, అతి స్వచ్చమైనది అయిన సంబంధాన్ని పొందగలుగుతామని జార్జి 
శాంతాయన అభిప్రాయం. అంతేకాక ఎదురుచూడని బెచిత్యం చమత్కారాన్ని 
కలిస్తే, హఠాజ్ఞనితమైన అనౌచిత్యం హాయినంతటినీ పాడుచేస్తుందని కూడా 
ఆయన చెప్పేడు.” అందుకే “రుచీ బెచిత్యం ఇవీ ముఖ్యం మెప్పుకీ” అంటారు 
శ్రీశ్రీ. ఆరుద్ర స్వవిషయ సూచికలో, “ప్రతిమాటకీ... బెచిత్యం వుంది” అంటాడు 
తిలక్‌. బెచిత్యం కావాలన్న పైవారిమాట, అనౌచిత్యం కావ్య జీవితానికి 
మృత్యదంధ్ట వంటిదన్నమాట, ఆనంద వర్ధనుడు శిరసావహించాడు. అనౌచిత్యం 
కంటే వేరొకటి రసభంగ హేతువు లేదనీ, బెచిత్యమే రస నిర్దేశానికి పరమ 
రహస్యమని ధ్వన్యాలోకం చెప్పింది. ర్‌ ఉత్సాహం స్థాయి భావంగా గల వీరరసాన్ని 
పోషించవలసిన సందర్భంలో ఈ కింది శ్రీశ్రీ చరణాలు ఏవిధంగా రసభంగాన్ని 
కలిగిస్తాయో గమనించవచ్చును. 


ఫ్‌ 
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అవనీమాత పూర్ణగర్భంలా - ఆసియా ఖండం ఉప్పొంగింది 
నవ ప్రపంచ యోనిద్వారం - భారతం మేలుకుంటోంది. 


“గాంధీజీ అనే ఈ గేయంలో మొదటి నుండి ఆ ఉత్సాహం ఉత్సవం కాగా 
ప్రపంచానికి భారతదేశం మార్గదర్శకమయ్యే మహదవకాశాన్ని వివరించడం 
జరిగింది. కాని ఆ భావం అలంకారపు మటుమాయలోపడి వికృత స్వరూపాన్ని 
ప్రదర్శించింది. నిండు చూలాలి పొంగిన కడుపు కాని ప్రసవించే ప్రయత్నంలో 
వ్యాకోచం పొందిన స్త్రీ జననాంగం కాని దర్శనీయమైనది కావు. ఆ రూపాలు 
ఊహలో సైతం ఏవగింపును కలిగిస్తాయి. అంతటితో పాఠకునిలో ఆ ఉత్సాహ 
సంబంధమైన ప్రతిస్పందనలన్నీ భగ్నమౌతాయి. ఈ అనౌచిత్యం వలన రసభంగ 
మేర్చడతుంది. ఈ విధమైన ప్రయోగాల ముందు దిగంబర కవుల ముసలి వరి 
బీజాలు, పునర్యోనీ ప్రవేశం, కారపు రోకళ్ళ విషయింపులు అనుచితాలుగా 
కనిపించవు. అందుకు వారి మేనిఫెస్టో, వారి లక్ష్యాలే కారణాలు. పాఠకుల సంసిద్ధత 
వారి తీవ్ర భావాలకు, తీవ్ర పదజాలానికి అనుకూలంగా వుంటుంది. పై 
ఉదాహరణంలోని రసభంగం అభివ్యక్తి వైకల్యం వలన ఏర్పడుతుంది. అంటె 
ఆ దోషం కవికి సంబంధించినది. అక్కడ సహృదయుడు తనకు చెందిన 
సుఖదుఃఖాల వలన అవధానాన్ని కోల్పోయినవాడై రసానుభూతిని పొందల: 
- పోతాడు. వీథి నాటకాల ప్రయోగాన్ని గూర్చి అందరికీ తెలిసినదే. నటులు గొం౬. 
చించుకొని పాడడం, హార్మోనీ వాళ్ళ గొంతును కమ్మెస్తూ మోగడం, నటన 
లేకపోవడం, ఇతర రభస. ఆ సందర్భంలోని రస భంగాన్ని వేగుంట మోహన 
ప్రసాదు 'వగపేటికి చల్లచిందినన్‌” అనే కవిత చెప్పంది. 


“హార్మొణీపెట్టి సాగి సాగి ప్రియ/ హృదయాన్ని పొరలు చీల్చి 
పమిట జార్చి హత్తుకొనును. 
నిను బాసి మనజాల నో ప్రియా..../ హా! హతవిధీ!! 


ఇక్కడ ఆరున్నాక్కశ్రుతిలో ఘఫోషపెట్లూన్న హార్నోనీని విడచి ఇతర లోపాలను 
మరచి, ఆ విరహ గీతంలో ఐక్యం కావాలని ప్రయత్నించే (ప్రేక్షకుడు కిసుక్కుమన్న 
సోడానవ్వుతో ఒక్కసారి బైటకు నెట్టబడతాడు. దాన్నే కవి 'రసభ్రష్ట పరాకాష్ట 


కవిత్వము - అనౌచిత్యము గం 
అన్నాడు. ప్రదర్శనలోనేగాక, కవిత్వంలో సైతం పాఠకుడీ విధమైన అవస్థకు 
లోనవడం జరుగుతూ వుంటుంది. ఐయితే రస భంగానికి కారకుడు కవి అయినా, 
పాఠకుడైనా ఆ ఫలితాన్ని అనుభవించేది మాత్రం పాటకుడే. కవిత్వంలో రస 
భంగం ఎలా జరుగుతున్నందన్న విషయాన్ని గూర్చి ఆనంద వర్ధనుడు, అభినవ 
గుప్తుడు, ముమ్మటుడు మొదలైనవారు విశదీకరించారు. వీరంతా అనౌచిత్యం 
రసభంగాన్ని కలిగిస్తుందన్న అభిప్రాయం కలవారే. 


అనౌచిత్యానికి ఏ విధంగానైనా కవితా ప్రపంచంలో కాలూనే అవకాశం 
లేదా? అనే ప్రశ్నకు కూడా పూర్వుల సమాధానముంది. అనౌచిత్యం వలన 
కావ్యానికి ఆత్మ హాని లేదని ఆలంకారికుల భావని. కావ్యక్షేతంలో అనౌచిత్యం 
యొక్క ప్రవేశాన్ని గూర్చిముందు చెప్పినవాడు ఉద్భటుడు. రస భావాదులు 
కూర్చడంలో ఎక్కడ శాస్త్రవైరుధ్యం, తన్మూల ఎగా లోక వైరుధ్యం సంభవిస్తుందో 
ఊర్జస్విత్మావ్యం అవుతుందని ఉద్భటుని మాట. “” రాగద్వేషమోహ కారణకములైన 
అనుచిత ప్రవృత్తి గల రసభావాదులను కూర్చడంలో ప్రకటించబడిన బలం 
మూలంగా ఊర్జస్పి, అనే వ్యపదేశం సిద్ధించిందని ప్రతీహారేందురాజు ఈ 
విషయాన్ని వివరించేడు. '' ఇక్కడేర్చదే వైరుధ్యాన్ని వారిద్దరూ అభాసమని 
పేర్కొన్నారు. * ఆభాసమంటే అవాస్తవిక రూపమని అర్ధం. అనౌచిత్యంతో కూడి 
ప్రవర్తించిన న్ధాయీభావం యొక్క ఆస్వాదాన్ని రసాభాసమని, వ్యభిచారిభావం 
యొక్క ఆస్వాదాన్ని భావాభాసమని ఆనంద వర్ధన - అభినవగుప్తులు పేర్కొన్నా! న! 
అనుచితమైన విభావం ఎక్కడ రసానికి ఆలంబన మౌతుందో దానిని 
రసాభాసమంటారని జగన్నాథుని అభిప్రాయం * ఇక్కడ రసాభాస ప్రవృత్తిలో 
రెండు భేదాలు కన్సిస్తాయి (1) స్థాయి భావం యొక్క అనుచిత ప్రవృత్తి, (2) 
విభావం యొక్క అనుచిత ప్రవృత్తి. స్థాయి భావానికి చెందిన ఉచితానుచిత 
ప్రవృత్తి యొక్క నిర్ణయం దాని కాశయమైన విషయంలోని ఉచితానుచితాలను 
బట్టి ఏర్పడుతుంది. “చితి పేర్చుకుందాం” అనే చెజబండరాజు కవితలో ఈ 
పంక్తులు ఇక్కడ చూడదగ్గవి. 


జాతిని జాగ్భతం చేసే/ చైతన్య పుంస్కోకిలల కంఠాల మాధుర్యం 
జావలా జారి జారి/ ముసలిదాని ముద్దులోని తీపిలాగుందని 
మహాశయా పాఠకుడా/ మనస్సెప్పుడేని మళ్ళించావూ? 
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ఇక్కడ శృంగార భావం అభాసాన్ని పొందుతూంది. అది కవి వాంఛ. కవులు 
నిత్యనూతనులై సమతా వ్యవస్థను సాధించి సాంఘిక చైతన్యానికి మార్గదర్శకులు 
కావాలి. అందుకు వ్యతిరేకంగా పాత భావాలను పట్టుకొని వ్రేలాడడం ముసలి 
దానితో సరసమాదడం వంటిదని కవి భావన. మాధుర్యం జూవలా జారి 
పడడంలోని వ్యగ్రత ఇక్కడ అనుచితత్వాన్ని చెప్తూంది. అటువంటి కవుల కల్పన 
పట్ల విముఖతను చూపకుండా గతాను గతికంగా స్వీకరిస్తూన్న పాఠకులు కూడా 
దోషులేనని కవి భావన. ఆ కారణంగా ఇక్కడ ఏర్పడిన రసాభాసానికి దానికి 
స్థాయియైన భావమే కారణంగా కనిపిస్తుంది. ఇక రతి-హాస-శోకాది స్థాయీ 
భావాలు అనుచితములైన ఆలంబన పట్ల ఉన్న్ముఖత్వాన్ని పొందడం కొందరి 
దృష్టిలో రసాభాసమవుతుంది తిలక్‌ 'ద్వైతం” చూడండి. 


“ఓ ప్రత్యూష పవనలోల మందార లతాంతమా! 

నేను ప్రదోషవేళా తమాల శాఖాగ్రఘూకాన్ని 

అటు-ఆనంద సుధర్మ వైపు నువ్వు వెళ్లు నక్షత్ర ధూళిని చల్లుతూ 
ఇటు-కలల బూడిద రాసుల మీద కూలబడతా కన్నీళ్ళు చిమ్ముతూ” 


ఇక్కడ స్థాయి భావమైన రతి ఉచితమైనదే. దానికి ఆలంబనాలైన వ్యక్తుల 
మధ్య ఉత్తర -దక్షిణ ధృవాలకున్నంత దూరమేర్చడడం వలన వారిద్దరూ వై 
కేంద్రంలోనూ కలుసుకోలేకపోయారు. ఏ అక్షాంశ రేఖ మీదా నిలిచి 
కౌగిలించుకోలేకపోయారు. వారిద్దరి మధ్య ప్రేమ బద్ధవైరం లాంటిదయింది. 
తత్భలితంగా రసాభాసమేర్చడింది. వాస్తవానికి పై రెండు రీతుల రసా భాసానికీ 
మౌలికమైన బేదం లేదని విమర్శకుల భావన. * రసాభాసంలో ముందు రస 
ప్రతీతి ఏర్పడుతుంది. ఆ తరువాత అనౌచిత్య జ్ఞానం కలుగుతుంది. అందుచేత 
రసాభాసం రసంలో అంతర్గతమైనదేనని అలంకారికుల భావన. *” ఈ రకంగా 
అనెౌచిత్యానికి ప్రాచీనులు స్థానం కల్పించారు. 


అనౌచిత్యం హాస్యానికి కారణమౌతుందని భారతీయ అలంకారికుల మతము. 


మొలనూలు కంఠానికి ధరించడం వంటి అయోగ్యమైన వేషం వలన హాస్యం 
జనిస్తుందని భరతుని అభిప్రాయం. ' ఈ అభిప్రాయం ఆధారంగా అబినవ 
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గుప్పుడు ప్రత్యేకమైన రసం యొక్క ఆభాసం చివరకు హాస్యంగా పరిణమిస్తుందని 
సిద్ధాంతీకరించడం జరిగింది. క్షేమేంద్రుడు బెచిత్య నిరూపణావసరంలో భరతుని 
మార్గాన్ననుసరించి కంఠానికి మేఖలను ధరించడం వంటి చేష్ట వలన హాస్య 0 
కలుగుతుందని చెప్తూ అదే అనౌచిత్యమని స్ఫురింపజేశాడు. * ఈ సందర్భంలో 
ప్రాచీన - ఆధునిక పాశ్చాత్య విమర్శకులు అభిప్రాయాలు సైతం ఇలాగే వున్నాయి. 
ఒక చిత్రకారుడు గుర్రపు మెడను మానవ శిరస్సునకు, అనేక జాతుల పక్షులకు 
చెందిన విభిన్నమైన ఈకలను పెదవులకు, ఊర్జ్వకాయంలో సౌందర్యవతి అయిన 
యువతి రూపాన్ని అపరకాయంలో వికృతమైన మత్స్య రూపాన్ని అతికి చిత్రాన్ని 
రాస్తే దానిని చూసి ప్రజలు పరోక్షంలోనైనా పరిహసిస్తారని ప్రాచీన గ్రీకు 
విమర్శకుడైన హోరేసు అభిప్రాయం. (101206, 26 శూ! 01 లెంంఠ్యు 150 
సామాజికౌచిత్యానికి దాని లక్షణం నుండి పరిచ్యుతిని పొందిన వస్తువునకు 
మధ్యగల భేదాన్ని బట్టి అనౌచిత్యమనే సిద్ధాంతం పరిగణింపబడుతూ ఉందని 
అలెగ్జాండరనే విమర్శకుని మాట. వివాహానికి అతిథిగా పోయే వ్యక్తి ఆ సమయానికి 
తగిన బట్టలు కట్టుకోకుండా భోజన సమయంలో అవసరమైన వేషాన్ని ధరించడం 
అనుచితమని అతడు వివరించేడు (11.3. 4&1ల౭౧6ల, “& 136007 00 118ల20/ 
ఉ&య([1066103 10 మంంగం&' 9.0. 0748ల 1 32ఏగు, ప66ల106 00221 900115010108 
60., సెల 1005 1973 0. 147). ఈ విధమైన చర్య సహజంగా హాస్యోత్పాదక 
మౌతుంది. ఆభాసమే హాస్యాన్ని కలిగిస్తుందనే ఈ అభిప్రాయం సర్వేసర్వత్ర 
వర్తించదని జార్జి శాతాయన అభిప్రాయం. హాస్యం ఉత్తమమైనది. అయితే 
దాని వల్ల విద్‌ నష్టాన్ని వొందకూడదు. అనుచితత్వానికి అంతకుముందే 
అనుచితమైన స్థితి మాత్రమే సరియైన స్థానమౌతుంది. అప్పుడే దానిని మనం 
అనుచిత శంక లేకుండా ఆనందించగలము. విదూషకుని చేష్టలను హస్యోక్తులను 
చూస్తూ వింటూ ఆనందిస్తాము. కాని అవే చేష్టలు, మాటలు ఒక నాగరికుని 
విషయంలో (ప్రవర్తిస్తే మనకు సుఖాన్ని కలిగించబోవు. అనౌచిత్యంగాని, 
దిగజారినతనం గాని మనకు హాస్య ౦లో ఏ మేరకు సుఖాన్ని కలిగిస్తాయో ఈ 
విషయం మనకు స స్పష్టం చేస్తుంది. నిజానికి విదూషకుని చేష్టలలో సైతం ఒక 
విధమైన బెచిత్యము, పద్దతి ఉంటాయి. అనుచిత ప్రవర్తన, దిగుజారుడు తనం 
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బాధను కలిగిసాయి. ఒకొకు సందర 
జాతీ తారా ౭ 
తిరస్మ్కారద్భష్టి 'శ్రార్యము, (00౮ సర్టము యె ఏదలైన ఖాతాలను న్స (పేరేపించడం డట్వూరా 


గాని నున అవధానాన్ని ఆకర్షించడం ద్వారా గాని తదనంతరం అనుభవించే 
సుఖానికి కారణం కావచ్చును. కాని అనాచిత్వం - చగజారిన ప్రవృత్త ఎవ్వుడూ 
క ౮ 


బాధాకరంగానే ఉంటాయని శాంతాయన విపర* ఐన ఆలుస్తుంద్‌ (66086 


ఏ2002202, 1532న 1 10120" ౮౧౧౦1౩౧౫ 9. ఎనెట 


ఒక్క హాస్యమి మే కాదు విషాదం 7 పైతం అనౌ చిత్వం నుండే పుట్టుందని ఎ.వరెట్‌ 
అనే విమర్శకుని అభిప్రాయం. ప్రకృతిలో అత్యంత విషాదకరమైన జీవన పోరాటం 
పరిసరాలకు ప్రాణులకు మధ్య ఏర్పడిన కొద్ది లేక గొప్పడైన అనౌచిత్యం నుండె 
పుడుతుంది. కనుక వస్తువుకి దాని ఆకృతికి మధ్య ఏర్పడిన అనుచి తత్వం వలన 
హాస్యం పుడితే ఒక వస్తువుకు దానికి చెందిన వాస్తవికావస్థకు మధ్య ఏర్పడిన 
అనుచితత్వం వలన విషాద మేర్చడుతుందని ఎవరెట్‌ వివరించాడు (౮14119 
(౮౭౦11 976066 “లింఆల్య ౮౦01100067 206 0౪0” &జం(96 10 “గీ 1షం[0గ/0 


1.1(ఆ20/గ6830006103 11గం108. . 142). 


వఏడవకం దేడవకండి 

మీ రక్తం కలిగి కలిగి/ మీనాడులు కదలి కదలి 

మీ ప్రేవులు కనలికనలి/ఎదడవకం డేడవకండి 

ఓ వ్యథా నివిష్ణులార!/ ఓ కథా వళిష్ణులార! 

పతితులార!/ భ్రష్టులారా! 

బాధాసర్పదష్టులార!/ఎదవకం దేడవకండి! 

విద్యానాథుడు కరుణం రౌద్రకర్మ నుండి పుట్తుందని చెప్పే నుడు. కాని € 

విషాదానికి రౌద్రకర్మ 'హేతువుకాదు. ఇక్కడి పతితులు, (భ్రష్టులూ సైతం మానవు? 
మానవులుగా వారు పొందదగినవి కొన్ని వున్నాయి. కానీ సమాజంలో 


అసమానత కారణంగా వారు తమ కనీసావసరాలకు దూరంగా కాల 
వెళ్ళదీస్తున్నా న్నారు. మానవత్వం ఇక్కడ ప వస్తువెతే. ఆ మానవులలో కొందరు బా౭ 


శరయటా 
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సర్పదష్టులవడం ఇక్కడి వాస్తవికావస్థ. తమ జీవిత వాస్తవికతకు పరిసరాలకు 
నడుమగల భేదం వలన పుట్టిన అనౌచిత్యమే ఇక్కడి గాఢశోకానికి హేతువయింది 
కదా! వ్యవస్థ వస్తువైనపుడు అనౌచిత్యం ఏ విధంగా విషాదహేతు వయిందో 
ఇక్కడ తెలుస్తూంది. వ్యక్తి వస్తువెనప్పుడు ఒక వ్యక్తి అనుచిత ప్రవర్తన ఎంతటి 
విషాదానికి దారి తీస్తుందో షేక్స్పియర్‌ విషాదాంత నాటకాలు చెప్తున్నాయి. కాబట్టి 
అనౌచిత్యం నుండి విషాదం పుట్తుందన్న ఎవరెట్‌ అభిప్రాయం సమంజసమైనది. 
కాని హాస్యానికైనా, విషాదానికైనా కేవలం అనౌచిత్యమే కారణం కాదు. 


ఏ వర్గానికి చెందినదైనా కవిత్వానికి పరమావధి అందం ఆనందం అనుకునే 
వారెక్కువమంది ఉన్నారు. ఈ సౌందర్య దాహం మనిషిలోని అనైతిక ప్రవృత్తికి 
సంబంధించినది అంటాడు ఎద్దార్‌ ఎలన్‌పో. అనైతికత అనౌచిత్యానికి మూలం. 
బెచిత్య నియమాల స్పష్టమైన ఒత్తిడులు అసాధారణమైన, మౌలికమైన ఊహలమీద 
గురిపెట్టబడి వుంటాయంటాడు సార్రే (620 2౪1 52106. 1710461 ఓ11ల౮2౧ల. 
ఇక్కడే ఆదర్శానికి - పాస్తవానికి భేటీ పడుతుంది. 1940లో పాతగోరీలకేసి 
మొహాలు తిప్పుకొని, పాతపదాలకి - ఊహలకీ చిత్రికలుపట్టే కవులను నిరసించిన 
వెంకటచెలం - అరుణాచలంగా “రవికిరణాంగుళీ నఖక్షత్రాలతో - శ్యామలాకాశం 
కందింది”. అంటాడు తన సుధలో తన నియమాలకు తన స్వేచ్చకు భేటీపడ్డ 
ఇలాంటి సందర్భాలు ఆధునిక కవిత్వంలోచాలా కనిపిస్తాయి. సిద్ధిమంతులు 
స్వాధీనకుశలు లంటాడు కాళిదాసు అందరూ నియమసిద్భలు కాలేరు. 
మనోహరమైన వస్తువులాగే వికృతమైన వస్తువుసైతం సౌందర్యానుభూతికి 
ఉపయోగపడే సాధన మౌతుందంటుంది. ఏడమ్సు" అనౌచిత్యంతో కూడిన వస్తువు 
అద్భుతత్వాన్ని కలిగిస్తూ. సమస్థితిలో తనతో కలిసివున్న ఇతర వస్తువులకంటె 
చూపరుల దృష్టిని నిలిపి వుంచుతుందని శాస్త్రజ్ఞులు తమ ప్రయోగాల ద్వారా 
నిరూపించేరు (0.8. 3అ1)గ6, ఉంచం[6[102 206 క3/010109)/ 1. 197). నేను 
బెచిత్యం అనేటప్పటి కల్లా రసోన్న్మాది రోణంకి అప్పలస్వామి కసురుకోవడానికి 
ఇదే కారణం. అనౌచిత్యం సైతం విషయానికొక గుర్తింపునిస్తుంది. కొన్ని 
సందర్భాలలో అనౌచిత్యమే మనలో ఉత్సుకత్వాన్ని ప్రేరేపించే ప్రధానోపకరణంగా 
వుంటుంది. డాదాయిసులుల సద్యస్ఫురణలు, అధివాస్తవికుల సర్వసామాన్యమైన 
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అంశాలను వ్యత్యస్తం చేసే విధానాలు. దూరారూధమైన శబ్దార్ధాల మధ్య 
సమీపవర్తిత్వాన్ని నిర్వహించే పద్ధతులూ ఈ విధమైన ఆకర్షణనే కలిగివుంటాయి. 
అందులో అనౌచిత్యాన్ని సూచించే గాఢమైన తిరస్మ్కారభావం కనిపిస్తుంది. ఆ 
భావాన్ని వెల్లడించడానికి వేర్వేరు స్థాయిలలో అసంభావ్యతను వెల్లడించే భావాలను 
జతపరచి కసితీర్చుకోవడం కనిపిస్తుంది. 


“ఖిడేలు రాగమ్‌ ఫిడేలు రాగమ్‌ 

ఫిడేల్‌ రాగములు 

వినూతన పదప్‌రేమికులు, మహాకాముకులు 
అన్‌యోన్‌యమగు దమ్‌పతులు కూడ” 


అంటూ పఠాఖి అక్షరాల్ని పదాల్ని పదబంభాన్ని ఒరిచి 'నాయిష్టం వచ్చినట్లు 
చేస్తాను. “అంటూ ధ్వంసరచన చేసేడు. "ఈఫసైబరు రోజు ఎవరావస్త” అని 
ప్రశ్నించే శ్రీశ్రీ ఫస్టుని అక్టోబరుని ఏకం”: హైస్వలిపిని చూపించేడు. 


“క్రూడాయిల్లో టెక్నికలలు” కనడం కూడా .:-”౦టీిదె. 





“మట్టిముద్దలతో కట్టిన / కోటగోడల పగుళ్ళనించి 
నగ్నదృశ్యాలు ఎలుగ్గొడ్లు అసిరమ్మల బొలిసమర్త 
గుళ్లోనే కావాలని / గుడి చేటిక సందేశం 

నా మస్తిష్కం పైకి తీసి చదువుకున్నాను” 


అంటూ పురిపుండా ఒక జ్వాలాకావ్యం వినిపించేడు. నారాయణబాబు “రోడ్డు 
అవలిస్తే ముగ్గురు ఆడపిల్లలు పుట్టారు” అంటూ అసంబద్ధంగా గతాన్ని 
ధిక్కరించాడు. ఈ విధ్వంసవాదుల, అధివాస్తవికుల అతీత రచనలపట్ల సంప్రదాయ 
విమర్శమూక బధిర అంధలక్షణాలను 'ప్రదర్శించవలసిన దోరణి ఏర్పడింది. 
ప్రపంచంలో అధివాస్తవిక వాదం తిరుగుముఖం పట్టూన్నవేళ మన కవులు ఆ 
తోవలో తప్పటడుగులు వేసేరు. అభ్యుదయవాదం ఈ పథాన్ని శంకిస్తూన్నా 
'ర్ధమనర్థమని అనుభవమే నగ్నంగా అలాపన చేస్తా" నన్నాడు నారాయణబాబు. 
“పద్యం ఒక్కటి చెప్పి సార్ధముగ తాత్పర్యంబు భాషింపుమా” అనే వాళ్లను “భావం 
మన హృదయంలో రగుల్కొనేటప్పుడు దండాన్వయచింతన బుద్దిమాలిన తనమని 


కవిత్వము - అనౌచిత్యము | గాం 
తెలియనవసరం లేదా?” అని ప్రశ్నించారు రోణంకి అప్పలస్వామి” వీరందరి 
(ప్రయత్నాలలో పూర్వుల దృష్టిలో అనుచితాలైన విధానాలే ఆక్షణను 
సంతరించుకున్నాయి. 

“వస్తుగతం కాస్‌ కవితకు వావం బలం 

కేవలం భావంలో భ్రమ 


అధిక వాస్తవిక విచార అవ్యక్తమ్‌ 
(చితి - చింత వేగుంట మోహన ప్రసాద్‌ పీఠిక.) 


అగమ్య గోచరమ్‌” - అంటాడు వేగుంట మోహన ప్రసాదు. ఒక నిర్దిష్టమైన 
వస్తువుగాని స్పష్టమైన అభివ్మక్తిగాని, కనిపించే గమ్యంలోని ఈ విధానాన్ని కవులు 
ఎందుకుననుసరించవలసి వచ్చింది! అంతవరకుగల కవితామార్గంమీద, అర్థంలేని 
లోకం మీద, వ్యవస్థమీద తమకున్న అక్కసును వెళ్లగ్రక్కడానికి. ఆ కారణంగానే 
వారి కవిత్వంలో అనౌచిత్యం కార్షణను సంతరించుకుంది. 


కవిత్వానికి రసప్రతీతి ముఖ్యమని పూర్వుల భావన. దానికి అవగాహన 
క్షమత్వం ప్రాథమిక లక్షణం. ఆ లక్షణాన్ని కోల్పోతూన్న కొద్దీ అది ప్రజలకు 
దూరం కావడం సహజం. అందుచేత అర్భంకానితనం అనుచితంగా 
పర్యవసిస్తుంది. వ్యాఖ్యానాలకు వ్యాఖ్యానాలు వ్రాయవలసి వచ్చిన సందర్భాలపట్ల 
ఆధునికులకు వైముఖ్యం ఏర్పడినమాట ఎవరూ కాదనరు. అయినా ఆధునిక 
కవి నవీనపంథా అనుసరించి. 


“బైయిన్‌లో బ్రెన్‌గన్‌ / రెయిన్‌ లా ఆలోచనల ట్రెయిన్‌ స్పయినల్‌ కార్డులో 
స్పెయిన్‌” - అంటూ త్వమేవాహాన్ని దేశం మీదకు వదిలితే, అయోమయంగా చూసిన 
ప్రజలనుద్దేశించి 'మన పాఠకుల సోమరితనాన్ని తుప్పట్టిన మెదళ్ళని నీవు రాసిన 
వ్యాసాల్లాంటి ద్రావకాలతో క్షాళనం చెయ్యాలి. అప్పుడు గాని కిలం పోదు” అని 
కోపగించుకుంటాడు ఆరుద్ర (ఆరుద్ర దాశరథికి రాసిన లేఖ, త్వమేవాహమ్‌). అలాగని 
ఊరుకోక త్వమేవాహాన్ని టీకా టిప్పణి తాత్పర్య వ్యాఖ్యాన సహితంగా తిరిగి 
ముద్రిస్తాడు. అయినా ఆ కిలం వదలలేదు. 'స్పష్టత 'నైరూప్యం' లేనిదే కవిత్వంలేదని 
ఆధునిక పాశ్చాత్య విమర్శకులలో కొందరు భావిస్తారు. అందుకే “మన కింతవరకు 


యే 
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రాని అసంబద్ధ. వ్యతిరేక, అస్తిత్వపు టస్తవ్యస్త కవిత్వం కావాలి”. అని వేగుంట 
మోహనప్రసాద్‌ ఆశయం (ఆంధ్రజ్యోతి, దినపత్రిక, 1979 మే 20). ఈ రకమైన 
ఆశయాలను అధ్యయనం చేసిన సంజీవదేవ్‌ “ఆధునిక కవిత ప్రపంచం అంతటితో 
ఒక అసబంద్ధ సందిగ్భావస్థలోపడివుంది. దాని నిర్వచనం ఇదమిత్ధమనే రూపంలో 
లేదు” అని చెప్పారు (చితి - చింత” వేగుంట మోహనప్రసాద్‌, పీఠిక (భారతి, 
ఫిబ్రవరి 1982). కోరి వరించిన ఈ మార్గంలో సైతం అనుచితత్వమే ఆకర్షణగా 
మిగుల్తుంది. అయితే కిలం వదలని పాఠకులు మాత్రం ఈ పిచ్చివాళ్ళ స్వర్గానికి 
అనంతదూరంలో ఎవరిపనుల్లో వాళ్ళు మునిగివుంటారు. మరీ పలకరిస్తే ఒకసారి 
విస్మయంతో చూస్తారు. తమ అజ్ఞానాన్ని నిందించుకుంటారు. లండన్‌లో కూడా 
నన్నయ భారతాన్ని మయసభ అనీ రామరాజు భూషణుడి వసు చరిత్రను స్వయంప్రభ 
గుహ అని తిరస్మారదృప్టితో ఉపన్యాసాలిచ్చే పురిపండా, శ్రీశ్రీలు మన కాలంలో 
మనచుట్టూ కమ్ముకుంటూన్న ఈ దళసరి మేలి ముసుగులో ముఖం దాచుకునే 
కవిత్వాన్ని కళ్ళ కద్దుకుంటారనుకుంటాను. కాదంటే ఆరుద్ర బళ్ళో ఒరవళ్ళు 
దిద్దిన వారందరూ కలం ముడుపు సమ్మెకు దిగవలసి వస్తుంది. ఫ్రాయిడ్‌ ఫక్కున 
నవ్వుతాడు. క్రిస్టఫర్‌ కాడ్వెల్‌ కసురుకుంటాడు. 


అనౌచిత్యం కవితావస్తువైన సందర్భాలు మరికొన్ని ఉన్నాయి. వ్యక్తిగాని 
వ్యవస్థగాని లేక సామాన్యమైన విధికి వ్యతిరేకంగా, అనైతికంగా ప్రవర్తించడం 
అనుచిత మవుతుంది. 


“రాజు తలంచిందేను ధర్మం / రాజు చెప్పిందెల్ల శాస్త్రం 
రాజులకు పేరైన పద్ధతి / కాద, గాంధర్వం” 


అంటాడు కన్యకలో రాజు, రాజుకు తిరుగులేని అధికారాలుండడం 
వాస్తవమే. కాని ఆ అధికారాలను ధర్మాన్ని స్థాపించడానికి మాత్రమే 
ఉపయోగించాలి. తన క్షణికోద్రేకాలను తీర్చుకొనే సాధనంగా అధికారాన్ని 
_ వినియోగించుకోవాలని చూడడం నీతికి విరుద్ధం. ఆ వైరుధ్యం ఏర్పడడం వలన 
ఇక్కడ అనౌచిత్యం కాలూనింది. దానికి ఫలితంగా కన్యక అగ్నిప్రవేశం చేసింది. 
రాజు కోటపేటలు నక్కల కాటపట్లయ్యాయి. అంటే అనౌచిత్యం నుండి ఇక్కడ 
విషాదం జనించింది. అస్వాభావికమైన వస్తువు సైతం అనుచితంగా పర్యవసిస్తుంది. 


కవిత్వము = అనౌచిత్వము దే 


ఎమాత్రం సరిపోదు” - అంటాడు పఠాభి. ఆధునిక నాగరికతకు నిలయమై 
వుండటం చైనాఒజారు స్వభావం. అక్కడ కృతక విద్యుద్దీపాలు కాంతులు జిమ్ముతూ 
వుంటాయి. అక్కడ ప్రజలంతా తమ ఆడంబరాల్లోనూ, అవన్థల్లోనూ 
మునిగివుంటారు. ప్రకృతి సౌందర్యం వారికి పట్టదు. చిన్నతనం నుంచి కనిపించే 
చంద్రుడిలో వారికేమీ కొత్తకనబడదు. చంద్రుని చల్లని వెలుగులు అక్తుడ వెల 
వెలబోతాయి. అందుకే ఆ దాంపత్యం అస్వాభావికమయింది. ఇలాగే అవ్యావహారిక 
ధోరణి సైతం అనువితమౌతుంది. తనకు ఊహలున్నాయి కదా అని ఒక కవి 
ఇతిహాసాలనాటి ఆలోచనలనో, తంజావూరు రసికతనో నేటి సమాజంలో 
కలగలుపుగా ఒక కల్చనచేస్తే అది వ్యవహార విరుద్ధమౌతుంది. అప్పుడు కుందుర్తి. 


“శతాబ్దం ముందు పుట్టావు గదా! 

ఎవరాదరిస్తారు పద పదా!” అని ఆ కవిని పక్కకు నెట్టేస్తాడు. ఇక్కడ 
వ్యవహారం తెలియని కవిచర్య అనుచితమౌతుంది. పై అన్నిటికీ మించి అనౌచిత్య 
జ్ఞానాన్ని (పేరేపించేది అసమగ్రత సమగ్రత బెచిత్యలక్షణం. ఒక కావ్యంలో 
అవసరమైన లక్షణాలలో ఏది కొరవడినా ఆ లోటు కనిపిస్తుంది. ఒక వ్యక్తి 
ప్రవర్తనలో, రూపంలో ఏ కొరత కనబడినా అది వైరస్యహేతువౌతుంది. ఈ 
లోకంలో అనేక లోపాలున్నాయి. అందుకే మానవతకు సమగ్రత సిద్ధించడం 
లేదు. ఆ లోపం ఎందరికో స్ఫూర్తినిచ్చింది. సమ(గ్రతా సాధనకు అన్వేషణ 
చేయించింది. 

“కాదు, కాదు, లక్ష్యం ఇది కాదు అసలు/ ఏదో సర్వసంపూర్ణత, స్థిర 
సమగ్ర సమీచీనత 

బహు వివరాల అంగాంగాలు/అణువుల్లోంచి మూలకందపు టాత్మలోకి 

క్షుద్రరేణుకణంనుంచి, మహా మేరునగం వరకు/ సంక్షుబ్ధ సాగరాల 
ఘొషనించి మూగ జీవాల భాషవరకు 

అన్నిటినీ ఒక లయ, ఒక తాళం, ఒక రాగంలో మేళవించి/ నాలో 
లోకంకొరకై లోకంలో నాకొరకై 
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ఏకైక మహోద్రేకం ఉరికించాలని - కోరిక” 


అంటాడు బైరాగి ఆ ఐక్యమే బెచిత్య లక్షణం. అది సిద్ధించే ఆ అనుచితత్వం 
తొలగిపోయేవరకు మానవుడికీ ఆరాటం తప్పదు. 


అనౌచిత్యమనే చోటగల నఇుర్ధకం వలన బెచిత్యం యొక్క అభావం 
అనౌచిత్యమా? విపరీత భావ మనౌచత్యమా! అనే సందేహంతోపాటు ఆ రెండూ 
[్రహింపదగ్గవేనన్న అభిప్రాయాన్ని డా. నగేంద్ర వెలిబుచ్చేరు. చమత్మారంలేనిది 
కవిత్వంకాదని, బెచిత్యం చమత్కారాన్ని కలిగిస్తుందని క్షేమేంద్రుని అభిప్రాయం. 
అందుచేత బెచిత్యం లేనిదికూడా అనుచితమైనదే అనదగివుంది. నిరౌచిత్య 
మాత్రకము - అనౌచిత్యరజోస్పృష్టము - అనుచిత ప్రవృత్తి - పరమానౌచిత్యము 
- విగర్జితము అని అనౌచిత్యంలోని స్థాయీ భేదాలను రామపాల విద్యాలంకార 
వివరించేరు. 


పైని యాకులు క్రిందికి పైకి క్రింది 
యాకు లీరీతి నిముసమ్ము నాగకుండ 
కదలుచున్నది కాలచక్రమ్ము దాని 
నాపగల వాడెవందడు లేండవనియందు. 


ఈ వద్యంలో అనౌచిత్య మేమీలేదు. అలాగని ఏమాత్రమైైనా 
చమత్కారమూలేదు. ఆ చక్రారపంక్తియొక్క గమనం కొత్తది కాదు. దాదాపుగా 
మనకు కవిత్వం అందిన మొదటిరోజుల్లోది. ఆ కారణంగా ఇది నిరౌచిత్యమాత్ర 
మౌతుంది. ఇస్మాయిల్‌ “రికార్డు వినండి. 


 కవిత్వంలాగే / మరోమారు చదివితే 
మొదటిలా వుండదు / కన్యాత్వం పోతుంది. 


ఇక్కడి సామ్యం సరైనదికాదు. ఒకసారి చదివితే రెండోసారి ఆకర్షణకు 
కోల్పోవడానికి కవిత్వం దినపత్రిక కాదు. కవిత్వం ఆలోచనామృతమన్నారు. 
చదివినకొద్దీ చవూలూరించేదే నిజమైన కవిత్వం. కన్యాత్వాన్ని చదివినా అంతే 
అనుకుంటారు. పటుత్వం ఉందాలేకాని ఫ్రాడదవయః పరిపాకంవరకు చదవొచ్చు. 
అందుచేత ఈ సందర్భాలలో మొదటిసారికంటే పోగొట్టుకొనేదేమీలేదు. ఈ విధమైన 
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సామ్యంవలన రికార్డు అనౌచిత్య రజోస్పృష్టమయిందనవచ్చును. మహాప్రస్థానం 
నుండి మరో ప్రస్థానానికి, పురజనులనుండి గిరిజనుల దగ్గరకు సాగిపోయిన శ్రీతీ 
ఉఓ మహాత్మా! ఓ మహర్షి, అనే రచనలో ఈ కింది చరణాలు చూడదగ్గవి. 


“ఎక్కడయ్యానీ అహింస / ఏడ నీ కరుణారిరంస 
చూడు దేశం ద్వేషభుగ్నం / క్షురత్‌ జిహ్వానల విభుగ్నం.” 


రెండో చరణంలోని “ఏడికు నాల్గోచరణంలోని సమాసానికి ఎంతదూరమో 
సామాన్య ప్రజలకు ఈ కవిత్వానికి అంత దూరం. అంటే వారినుండి కవిగా 
శ్రీశ్రీకి కూడా అంతేదూరం. పండితుడైన వాడు కవి కావచ్చునుగాని ప్రజాకవి 
కాలేడు. అటు చూసినా, ఇటు చూసినా ఇక్కడ అనుచిత ప్రవృత్తి సాక్షాత్కరిస్తుంది. 
ఆదర్శం ఉన్నతమైనదైనా, వస్తువు రసవంతమైనా, కవితోద్రేకాలు కమనీయమైన 
వైనా ఆకృతి వక్రంగా వుంటే ఆ రచన పసందుగా వుండదు. విశ్వంగారి 
హృదయాన్ని చూడంది. 


“నిండు మనిషి గుండెల్లో / పుండు మానిందాకా 
పండు మనిషి వెన్నెముక / దిండు కానుకునే దాకా. 
కండువా వేసుకున్నవారికే / ఆస్తరణలూ 

మండువా ఉన్నవారికే మదడతమంచాలూ”. 


ప్రాసకోసం ఈ విధంగా ప్రాకులాడే ఆధునికులను కొంతమందిని చూసి 
హితవులు పరలోకంలో సైతం సిగ్గుపడతా రనుకుంటాను. ఈ మామూలు 
మాటలమధ్య 'ఆస్తరణ” ఇముడలేక ఇబ్బందిపడుతూంది. ఈ చరణాలన్నీ “నిండు 
అనే (ప్రారంభం నుండి తన్నుకుని వచ్చినట్లు కనివిన్తుంది. ఇదే 
పరమౌనౌచిత్యమంటే, రసపోషణ అనే సంరంభంలో ఇంపుసొంపులను మరిచి 
ప్రవర్తించే సన్నివేశాలు కవిత్వంలో అక్కడక్కడ ప్రమాదశంగానైనా కనిపిస్తాయి. 
“స్వప్నాల దుప్పటి” లో ఉత్పలవారి హాస్యరసపోషణ ఎలా సాగిందో చూడంది. 


“ఆమె ముక్కెప్పుడు చీదినట్లు లేదు 


హస్తమున సూది మందెక్కినట్లులేదు” - 
| 
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మామూలు మాటలధోరణి వేరు. కవిత్వం యొక్క ఉదాత్తతవేరు. ఒక 

అమ్మాయి. పరమ సుకుమారంగా వుందని హాస్యధోరణిలో చెప్పడం ఇక్కడ కవి 

అభిప్రాయం. అంతమాత్రాన పాఠకుడిమీద చీదేస్తే అది విగర్జిత మౌతుంది. 


ధనపక్షం నుండిగాని, బుణపక్షం నుండి గాని కవిత్వానికి బెచిత్యాన్ని 
కూర్చడం కవికి పరమావధి అందుకు అనౌచిత్యతత్వాన్ని ఆకళించుకోవలసిన 
అవసరం ఎంతైనా వుంది. 


పాదసూచిక 

1. . “గ్రామ్యత్వ మనౌచిత్యం వ్యహారాకార వేష వచనానామ్‌ । 
దేశ కుల జాతి విద్యావిత్త వయఃస్థాన పాత్రేషు।॥” (రుద్రుటుడు, 
కావ్యాలంకారము, శ్లో.పు. 142) 

లై ఏతస్యచ / అనౌచిత్యస్య / విపక్షిత రసాది ప్రతీత విఘ్న విధాయత్వం నామ 
సామాన్య లక్షణమ్‌.” 

3. . “అనౌచిత్యం చాత్ర రసానాం భరతాది ప్రణీత లక్షణానాం సామగ్రీ 
రహితశ్చేత్వేకదేశ యోగిత్వోపలక్షణ పరంబోద్యమ్‌” (విశ్వనాథుడు - 
సాహిత్య దర్పణము) 

త్తే “తచ్చదేశకాల వర్జ్ణాశ్రమవయో / వస్దా ప్రకృతి వ్యవహారాదేః ప్రపంచ 
జాతస్య తస్య యల్లోకసిద్ధముచిత ద్రవ్య గుణ క్రియాతి, తద్‌భేదః” 

(జగన్నాథుడు, రసగంగాధర - ప్రథమాననమ్‌) 
ర్‌. “విభావాదా వనౌచిత్యం పునర్లోకానాం వ్యవహారతో విజ్హేయమ్‌” 
(జగన్నాథుడు, రసగంగాధర - ప్రథమాననమ్‌) 


ర, “అసలు ౪6 216 000౧0౧1664 ౪10 2 510641(20౧6065 00౧%101046[100 ౦0₹€ 6160160౧65 


26 206 6౧116061౪7 [0 000౪41 [0260186% ౪6 12౪76 1[00%8౧110” 


0.5. 8ం5)/16, శం5066105 2064 కిక/0%10010109)౫/. ౧176౧౩10” 0₹ 1080160, 
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లంగ ఇం 21200 గలండేంగ అ1గ1066 10000౧2010 ౪/6 [276 2 ౧౮౦౧ ౬౦466 206 
౧౫౮౦ గ41ల 6611206... ఆ౧లం60166 )౪500655 ౧౫25ల 6౧16 25 566660 1౧౦౦౧౭౧10/ 
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50౧1046 5019, ఆ సంగం 8 385. 

“అనౌచిత్యాదృ్భతే నాన్య ద్రసభంగస్య కారణమ్‌! 

ప్రసిద్దాచిత్య బంధస్తు రసస్యోపనిషత్పరా।!” 

'న హ్యనుచితత్వే నాత్మహానిః ఆపితు సదోషత్యా దాభాస వ్యవహారః 


అశ్వాభాసాది వ్యవహారవత్‌” (ఆనంద వర్ధనుడు, 
ధ్వన్యాలోకము) 

అనౌచిత్య ప్రవృత్తానాం కామక్రోధాది కారణాత్‌ । 

భావానాంచ రసానాంచ బంధ ఊర్జస్వి కథ వధ్యతే॥” 


“తత్రహి రాగద్వేష మోహ కారణకా అనౌచిత్యేన రసభావా 


ఉపని బధ్య ౨తే. అత ఏవ తతత్ర స్వకల్చనా పరికల్పితత్వేచ 


1 
౪ల 
లై 
త 
ఏ 
8 
రని 
రం 


నన తా; దూర్శన్వి వ్యవదేశణ” 


వ. 


“దస ఖ్రావ తదాభాసవృత్తేః ప్రశమబన్ధనమ్‌ ॥ 
అన్యానుభావ నిఃశూన్యరూపం యత్తత్సమాహితమ్‌ ॥” 


(ఉదృటుడు, కావ్యాలంకార సారసంగ్రహము 4-1) 


(9 
నగ 
గ్ర 

[న 


తదాభాస తత్పశాన్వాధి రక్రమః । 


= వు ధ్యాన డం అల నే స్యవస్తతలొ 
( శ న న 0 పరద 


86 


కేశ 


1ర్‌. 


16. 


క్షే, 


18. 


19. 


కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
“జెచిత్యేన ప్రవృత్తాచిత్వబుత్తే రాస్వాద్వత్వే స్థాయిన్యా రసో, 
వ్యభిచారిణ్యాభావః అనౌచిత్యేతన తదాభాసవి  (అభినవగుప్తుడు) 
“అనుచిత విభావాలంబనత్వం రసాభాసత్వమ్‌” (జగన్నాథుడు, రసగంగాధరము) 
డా. నగేంద్ర, రససిద్ధాంత్‌ 'రసాభావస్‌ 
“రస భావౌ తదాభాసౌ భావస్య ప్రశమోదయౌ। 
సంధి:శబలతా చేతి సర్వేపిరసనా ద్రనః  _ (అనందవర్ధనుడు, ధ్వన్యాలోకము) 
“అదేశ యుక్తో వేషోహి సశోభాం జనయిష్యతి। 
మేఖలోరసి బంధే చ హాస్యం సముప పాదయేత్‌'। 


“కంఠేమేఖలయా నితమ్బఫలకే తారేణ హరేణవా 
పాణౌనూపురబంధనేన చరణే కేయూరపాశేన వా। 


“166 (16 8862163066, 16 ౪81)/ 06000163 2 ౦00[101041[020/ 120108 1౧ & (021 
20006616 6౫౧౦౧16౧౦6” 8112200601 కం౧ం౦౯ తీరేశగ5” 4 [113600 0€ [1162౧7 


తీం23001061105 1౧ శీగింగండజ”. 9, 148. 





కవిత్వము - వికటకవిత్వము 


“వికటకవిత్వమనే వ్రయోగం తెలుగులో చాలా తేలికదృష్టితో 
చూడబడుతున్నది. సామాన్య జనుల దృష్టిలో తెనాలి రామకృష్ణుడు వికటకవి. 
రామకృష్ణునిపేర వ్యాప్తిలోనున్న హాస్యపూరితములైన, శబ్బాడంబరముతో కూడిన 
కొన్ని పద్యాలుగాని పరంపరగా వస్తూన్న వాడుకగాని ఇందుకు కారణాలు 
కావచ్చును. రామకృష్ణుని గూర్చిగాక ఇతర స్థలూలో కూడా మనకు వికటకవిత్వ 
ప్రస్తావన కనవస్తుంది. 


కాసర కూసరై మిగుల గందరగోళమూలమై రసా 
భాసపు హేతువై వికటపద్ధతిమై సిగపట్ల గోత్రమై 
దాసరి పాటయై బెహరదారన చేసిన య[గ్రహారమా 
కాశము ముట్టితోకతెగి గాడిద వాలకమయ్యె జూడగన్‌. 


ఈ పద్యంలో కాసరకూసర, గందరగోళము, రసాభాసము, సిగపట్ల 
గోత్రము, దానరిపాట - అనే ఇతర ప్రయోగాలు మనవారి దీష్టిలో 
వికటకవిత్వానికుండు విలువ తక్కువ అనే విషయాన్ని స్పష్టంచేస్తాయి. సుప్రసిద్ధ 
లక్షణ [గ్రంథకర్త అప్పకవి దృష్టిలో కూడా వికటకవిత్వానికుండే విలువ ఇంతేనని 
ఈ క్రింది పద్యం వలన మనము [గ్రహించవచ్చును. 


వికటకవులు కొన్ని వింతలు కల్పించి 
కవి జనాశ్రయమునంగలిపినారు. 


88 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
వానింగైకొనంగవల, దప్రయుక్తంబు 


లేల సెప్పుభీముందెఅంగి యెొజంగి అప్పకవీయము :3ఆ. 260 


అగ్రాహ్య విరామములను గూర్చి వివరించే సందర్భంలో అప్పకవి ఈ పద్యం 
వ్రాయడం జరిగింది. 'వికటకవులు అనే అప్పకవి ప్రయోగానికి అర్ధంనా 
మాటలలో కాక సుప్రసిద్ధ విమర్శకులు శ్రీ రావూరి దొరస్వామి శర్మగారి మాటలలో 
పొందుపరుస్తాను. 


“వికటకవులు ప్రాచీన సంప్రదాయమును వికటించు కవులు. వికటమనంగా 
వ్యత్యయము, వక్రము, ఎదురు తిరుగుట, వికటకవుల మతము వక్రమతము 
(గ్రాహ్యము కానిది. 

- అప్ప కవీయ భావప్రకాశిక 180 పేజీ. 


శ్రీ దొరస్వామి శర్మగారి ఈ వివరణ కేవలం అప్పకవి అభిప్రాయాన్ని 
వెల్లడించేదే ఐనా ఇంత నిర్దుష్టంగా వికట కవిత్వాన్ని నిర్వచించేందుకు తగిన 
ఆధారాలు వాతం మృగ్యం. వివరణకర్తలు కొన్ని ప్రత్యేకాంశాలను 
నిర్వచించేటప్పుడు వాని చరిత్ర సంక్షిప్తంగానైనా వీలైనమేరకు అందించడం ఉ 
చితంగా కన్పిస్తుంది. సంస్కృత అలంకార గ్రంథాలతో కొద్దిపాటి పరిచయమున్న 
వారికి 'వికటకపుల మతము వక్రమతము. గ్రాహ్యము కానిది? అనే వివరణ 
విడ్డూరంగా కనిపిస్తూంది. ఒకానొక పదం లేదా ప్రయోగం కాలగతిలో అర్ధ 
విపరిణామాన్ని పొందినా దాని పూర్వ చరిత్రను దృష్టిలో పెట్టుకుని అందులోని 
సామంజస్యాన్ని గుర్తుచేసి ధోరణి వివరణకు వెలుగునిస్తుంది. 


పూర్వులు దృష్టిని సరియైనదిగా అంగీకరిస్తే అనేక పదాలలాగే 
“వికటకవిత్వం” అనే ప్రయోగంకూడా మన వ్యవహరంలో అర్ధం విపరిణామాన్ని 
పొందిందని చెప్పవచ్చును. ప్రాచీనాలంకారికుడైన వామనుడు తన కావ్యాలంకార 
సూత్రవృత్తిలో వికటత్వమొక గుణముగా ప్రతిపాదించాడు. 


త్త 


“వికటత్వముదారతా - బంధస్య వికటత్వం యదాసా వుదారతా యస్మిన్నతి 
నృత్యంతీవ పదానీతి జనస్య వర్జనాభవతి తద్వికటత్వమ్‌ లీలాయమానత్వ మిత్యర్థః 
- కావ్యాలంకారసూత్రవృత్తి. 

వామనుడి తర్వాత ఎంతో కాలానికి పుట్టిన సాహిత్య దర్పణకర్త 
విశ్వనాథుడుకూడా ఇదే అభిప్రాయం వెల్లడించాడు. 


కవిత్వము - వికటకవిత్వము 89 

“ఉదరతా వికటత్వ లక్షణా, వికటత్వం పదానాం నృత్యత్రాయత్వమ్‌' - 
(సాహిత్య దర్పణము : అష్టమ) పై అలంకారికులిద్దరూ వికటకవిత్వానికొకే 
ఉదాహరణ చూపించారు. 


సుచరణ వినివిష్టై ర్నూపురైర్నర్తకీనామ్‌ 
రుణిత రణిత మాసీత్తత్ర చిత్రంకలంచ- 


ఈ శ్లోకంలో నర్తకీమణుల నృత్య సమయంలోని నాదాన్ని కవి 
తదనుగుణమైన శబ్ది సంయోజనం వలన రూపు కట్టించడం వలన ఇది 
వికటకవిత్వ లక్షణం కలిగివుంది. అదే శ్లోకాన్ని “రుటిట రణిత 
మాసీన్ముఇ్బుచిత్రంచతత్‌ అనేవిధంగా మార్పు చేస్తే నృత్యత్రాయత్వంగాని, 
లీలాయ మానవత్వముగాని సిద్ధించని కారణంగా అది వికట కవిత్వం కాకుండా 
పోతుందని వామనాచార్యుడు వివరించాడు. వామమని అభిప్రాయాన్ని శ్రీ వేదాల 
తిరువేంగళాచార్యులవారు ఇలా వివరించాడు - 'వికటత్వ మనంగా పదము 
లాడునట్లు తోచుట మాత్రమే కారణమను కొనరాదు వాచ్యమగు లీలను 
స్ఫురించునట్లు అని కూడ నొాయ్యారము కల్లియుండుట యని భావము శబ్దము 
వినడిన వెంటనే వాచ్చముల లీల అర్థ నిరపేక్షముగా స్ఫురించుటయని 
పర్యవసానము” - ఆంధ్రకావ్యాలంకార సూత్రవృత్తి : 63 పేజీ. 


పై వివరణ వికటకవిత్వాన్ని గుజించి స్పష్టమైన అవగానను కల్లిస్తుంది. 
'నృత్యలీలాస్పోరకత్వము మాత్రమే వికటత్వము అనే అభిప్రాయాన్ని శ్రీ వేదాల 
వారు కాదననడం సమంజసమైనది. అలాకాకపోతే 'ఏ చితనర్చి తలిర్చిన క్రోవల 
నిమ్మగుఠావుల జొంపములన్‌” - నన్నయ అది. 4 ఆ. మొదలైన స్థలాలన్నీ 
వికటత్వానికుదాహరణములే అనవసలివస్తుంది. ఇక్కడ ఛందస్సునుబట్టి పదాల 
నృత్యం చేస్తూన్నరీతిగా నడక కొనసాగడం కన్పింస్తుందిగాని వానివలన కవి 
చెప్పదలచుకొన్న విషయం అర్ధ నిరపేక్షంగా స్పురించడం జరగదు. అందుచేత 
ఇది వికటకవిత్వానికుదాహరణం కాదు. 


వామనాదులు వికటాక్షర బంధాన్ని ఉదారత అనే కావ్యగుణంగా భావించగా 
కావ్య ప్రకాశకారుదైన మమ్ముటుడు దానిని ఓజోగుణంగా గుర్తించాడు. కాని 
కావ్య ప్రకాశకారుడు ఓజోగుణమున కవసరముగ భావించిన 'ప్రత్యేకాఖర 
సంయోజనము నృత్యత్రాయత్వమే లక్షణముగా గలిగిన వికటాక్షర బంధమున 


90 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
కవసరములేదు అక్షరముల ధ్వనులతో సంబంధము లేకుండా నిర్దిష్టమైన 
[క్రమములో కూర్చుబడిన పదసముదాయము పద్యగమనంలో ఒక రమణీయమైన 
ఉపును సాధించి, దానివలననే అర్థస్ఫురణ కలిగించడం వికటత్వ లక్షణం. దాని 
ఉదారత అని అలంకారికులు వ్యవహరించారు. 


వికటాక్షర బంధాన్ని ఉదారత అనే కావ్యాగుణంగా గౌరవించడమే గాక 
నంస్కృతాలంకారికులు “వికటకవి*ని కూడా గుర్తించారు. ప్రచురంగా 
ఉదారతానుగుణాన్ని సంఘటింపజేసే కవిని వారు వికటకవిగా గుర్తించి 
గౌరవించినట్లు భావించవచ్చును కవిత్వంలో వాచ్యాతిరిక్తమైన రమణీయార్గాన్ని 
మాత్రమే ఉన్నతమైన దానినిగా అంగీకరించిన ధ్వనిమత ్రతిపాదకుడు,; 
ఆలంకారిక శేఖరుడు అయిన ఆనందవర్ధనుడు వికటమనే గుణాన్ని గుర్తిస్తూ 
ఒక ప్రాకృతగాథను ఉదాహరించాడు. 

అతథాస్థితానపి తథాసంస్థితానివ హృదయేయో నివేశయత 

అర్థవిశేషాన్‌ సాజయతి వికటకవి గోచరావాణీ 

ధ్వన్యాలోకము ్‌ చతుర్జ్భోద్యోతము 

రసభావాదుల నాశయించుటవలన కావ్యార్ధ్థములకు అసంతత్వము 
అపరిమితత్వము సంక్రమిస్తూ రూపములను ధరించే అర్ధాన్ని వివిధ భావములను 
నికపోపలమైన హృదయంతో ప్రవేశింపజేయడం ద్వారా, ప్రసిదార్థములకన్న 
విలక్షణమైన దానినిగా స్థిరత్వాన్ని పొందేటట్లు చేసే వికటగుణ శోభితమైన కవివాణి 
బ్రహ్మసృష్టికంటె ఉన్నతస్థితిని పొందగలదని ఈ గాథయొక్క భావము. ఈ 
సందర్భంలో లోచనకారుడు 'వికటి పదాన్ని వ్యాఖ్యానించలేదు. బాలప్రియాకారుడు 
'వికటః కవి గోచరోయస్యా వికటకవి గోచరా' అనే వ్యుత్పత్తిని ప్రదర్శించాడు. శ్రీ 
వేదాలవారు ఆ వాణియనుగ్రహము వలననే కవి వర్ణింప దలచిన యర్థము 
వికటమై వక్రోక్తి సముజ్వలమై మేరలేని విధమున నేర్పడుచున్నది అని చెప్పారు. 
ఈ వాక్యంలోచనానికి అనువాదప్రాయమే అయినా అందులో వికట పదానికి 
వక్రోక్తి అనే అర్ధం కనబడదు. ఆ సందర్భంలో శ్రీ వేదాలవారి 'వక్రోక్తి సముజ్వలమై' 
అనే వివరణకు ఆధారంగా విచారణీయము కాగలదు. వారు నిర్వచించిన 'వక్రోక్తినే 
“వికట” వదానికి అర్జంగా అంగీకరించినా అదివాత్రం శ్రీ రావూరి 
దొరస్వామిశర్మగారు చెప్పిన 'వికటకవుల మతము వక్రమశము, గ్రాహ్యము కానిది” 
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- అనే విపరీతార్దానికి చెందినదిగాక, కుంతకుని వక్రోక్తిమార్గాన్ని సూచించేదిగా 
వుంటుంది. అందుచేత ధ్వనికారుని మతంలోను, వివరణకర్తల దృష్టిలోను 
వికటత్వము కాష్యమునకు ఉత్కర్షను కలిగించే గుణంగా కన్పిస్తుంది. 


కవితా జగత్తును తన ఉచ్చిష్టముగ స్ఫురింపజేసిన బాణుడు కవిత్వానికి 
అవసరమని యొంచిన నాలుగు లక్షణాలలో వికటాక్షర బంధమొకటిగా కన్పిస్తుంది. 


నవోర్భో జాతిర గ్రామ్యాశేషోక్తిష్టు స్ఫుటోరసః 
వికటాక్షర బంధశ్చ కృత్న్న మేకత్ర దుర్లభమ్‌॥ 


కేవలం ఎలా తోచిన అర్ధాన్ని అలా ప్రతిపాదించేకంటే దాని కొక కొత్త 
మలుపును కల్పిస్తే ఆకర్షణీయంగా వుంటుంది. ప్రకృతి సిద్ధమైన స్వభావాన్ని 
యథాతథంగా నిరూపించే వర్ణ “జాతి” అనే లక్షణంగా నిరూపితమయింది. 
పూలు తమంత తాము విచ్చుకుని సౌరభాన్ని వెదజల్లినట్లుగా శ్రవణమాత్రం 
చేతనే అర్ధబోధకల్లించే శ్లేష మనోహరంగా భాసిస్తుంది. అక్షరాడంబరముతో కూడిన 
రచన విలక్షణ రామణీయకత్వాన్ని సంతరించుకుంటుంది. కాని ఈ నాల్లు 
గుణాలను ఒకే చోట సంతరించుకుంటుంది. కాని' ఈ నాల్టు గుణాలను ఒకే 
చోట సంఘటింపజేయడం దుర్లభము. అలా సంఘటించినవాడు నిస్సంశయంగా 
గొప్పకవి అని బాణుని అభిప్రాయము. 


కావ్యాలంకార సంగ్రహ వ్యాఖ్యానంలో శ్రీ సన్నిధానంవారు వామనుని 
ఉదారతను సోదాహరణంగా వివరిస్తూ దీనిని మన అలంకారికులు కావ్యగుణంగా 
గుర్తిస్తే ఆంగ్రేయులు అలంకారంగా పరిగణించారని వివరించారు. శబ్దము అర్దానికి 
ప్రతిధ్వనిగా వుందే అలంకార రచనను పాశ్చాత్యులు 0001000612 అని 
వ్యవహరించారు. భాషలోని ధ్వనులవల్ల అర్ధాన్ని స్ఫురింపజేయడం సాధ్యమని 
మాత్రమే కాక అది శబ్దార్దాలమధ్య సమగ్రమైన పొందికను సాధించే విధానమని 
కూడా పాశ్చాత్య విమర్శకులు భావించారు. వస్తువు ధ్వనికి సంబంధించిన దైనపుడు 
ఈ విధానం వల్ల సులభంగా పూర్తి ఫలితాన్ని సాధించవచ్చును. ఆ పిమ్మట 
పరంపరగా కూర్చే శబ్దాల సామరస్యాన్ని బట్టి కూడా అర్థస్ఫురణ కల్పించవచ్చును. 
సౌమ్యత కఠినత మొదలైన వివిధ గుణాలను ఈ విధానంలో స్ఫురింపజేయవచ్చు. 
పదసంయోజనమువలన చలనాన్ని సూచించవచ్చును. శబ్దధ్వనులు, వాని 
కదలికమధ్య చేకూరిన ఐక్యతవలన కొన్ని నిర్దిష్టములైన అనుభూతులను 
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అందించవచ్చును. ఈ విధానాలన్నింటిని పాశ్చాత్య విమర్శకులు హోమరు, పోపు, 
మిల్దను,గోల్టుస్మిత్తు, వర్చువరు, షెల్లీ, బైరను. కీట్సు - మొదలైన కవిశేఖరుల 
ఉదాహరణతో వివరించారు. అందుచేత వికటపద్దతి ప్రాచ్యపాశ్చాత్య 
ప్రియంభావుకుల మన్ననలు పొందిన పద్దతి అని నిస్సందేహంగా అంగీకరించ 
వచ్చును. 

ప్రాచీనాంధ్రకవులు వికటపద్ధతిని కొద్దో గొప్పో అనుసరించిన వారే అయితే 
తెలుగునాట '“వికటకవి'గా పేరుపొందిన పాండురంగవభుని పదగుంభనలో మాత్రం 
ఈ వికటపద్ధతి కనరాకపోవడం కొంత ఆశ్చర్యకరమైన విషయం మిగిలిన 
వారికన్న ఈ విషయంలో పెద్దన పెద్దగా కన్పిస్తాడు. అతని శీతశైలవర్దన 
ఉదారతా గుణానికి అనేకులచే ఉదాహరింపబడింది. 


అటంజనికాంచె భూమిసురుండంబరచుంబి శిరస్సరజ్ఞరీ 

పటల ముహుర్ముహుర్లుఠదభంగ తరంగ మృదంగ నిస్వన 

స్ఫుట నటనానురూప పరిఫుల్లకలాప కలాపి జాలమున్‌ 

గటక చరత్మరేణు కరకంపిత సాలము శీతశైలమున్‌ మను. 2.2.3 ప. 


ఈ పద్యంలో “అంబరచుంబి అనే చోట ముద్దు పెట్టుకొనే రీతికి తగినట్లుగా 
బిందువు ముందుగాగల బకారాన్ని ప్రయోగించడం జరిగింది. 'అభంగ తరంగ 
మృదంగ” అనే స్ధలం మద్దెల చప్పుళ్లను అనుకరించే విధంగా బిందువు 
ముందుగాగల గకారం కూర్చబడింది. 'పరిఫుల్ల కలాపి కలాపజాలమున్‌” - అనే 
చోట ద్విత్వలకారం, దీర్ణలకారాలు నెమలి విస్తృతంగా పురివిప్పే ధోరణిని 
తెలియజేస్తున్నాయి. 'స్ఫుటనటనానురూపి అనేచోట 'ట” కారం అవ్యవహితంగా 
కూర్చుబడటంచేత నాట్యరీతి స్ఫురిస్తూంది. ఈ విధంగా శబ్దధ్వనులు అర్ధస్ఫురణ 
కలిగించి ఈ పద్యానికి వికటలక్షణాన్ని సాధించిపెట్టాయని వేదాలవారు. సన్నిధానం 
వారుచెప్పారు, కాని వెంపరాలవారు మాత్రం ఈ పద్యాన్ని వ్యాఖ్యానిస్తూ ఇందులో 
ఓజోగుణముందని మాత్రం చెప్పారు. 

పుల్ల లవలీనవైలా 

వల్లి మతల్లికలతోడు వాసంతికలు 

ద్యల్లీలనల్లిబిల్లిగ 
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నల్లికొనిన యొక లతాగృ్భహాంతర సీమన్‌ మున్వు క షం 


ఈ పద్యంలో వెన్నెల తీగల, ఏలకి తీగల మృదుత్వాన్ని లకారావృత్తితో 
కూడిన మృదుశబ్దములద్వారా సూచించాడు కవి. “ఉద్యల్లీల నల్లిబిల్లి గనల్లుకొనిని 


అనే స్థలంలోగల లకార ద్విత్వప్రయోగం అల్లికలలోని చిక్కదనాన్ని సూచిస్తుంది. 


కరకా చిటపట రవ భీ 

కరమై పెళ పెళ నినాద ఘనమైర్వుం రూ = 
మరుదుర్బుత బిలమంద్ర 

స్వరమౌ యక్కొండ నొక్క వర్షము గురిసెన్‌ మను? త్త 1 


ఈ పద్యంలో “కరకాచిటపటరవి అనే ప్రయోగంలోని రేఫ, టకారాల ఆ 
వృత్తి చేత వడగండ్లయొక్క కాఠిన్యం, ఆధిక్యం సూచితమయింది. "పెళ పెళ 
అనే ధ్వన్యనుకరణం అర్దాన్ని మూర్తీభవింపజేస్తుంది. 'రయుంరూమరుదుర్దుతి 
రుకారావృత్తి గాలితీవ్రతను, ఘోషను వ్యంజితం చేస్తూంది. మొత్తం పద్యం 
చదవడం పూర్తయే సరికి వడగళ్లు, ఉరుములు. గాలులుతో కూడిన వర్షదృశ్యం 
లీలగా గోచరిస్తుంది. ఇలా పూర్తిగా వద్యమంతటా ఉదారతా గుణాన్ని 
సంఘటింపజేసిన స్థలాలేగాక స్థలానుగుణంగా అనేక పద్యాలలో పెద్దన వికట 
లక్షణాన్ని ప్రదర్శంచాడు. 'నిబ్బరపుబ్బగు గబ్బిగుబ్బలు' ఘుమంఘుమ 
ఘుంఘుమార్శ్భటి; “'మృదంగాతత తేహి తత్తహిత హాధిత ధంధణు ధాణు ధింధిమ 
వ్రాతము' 'ఠవ ఠవ లేకరుగుదుము హుటాహుటి నడలన్‌, 'రుళం రుళత్మటక 
సూచితవేగ పదారవింద' 'జలజలం బ్రవహించు సెలల చప్పుళ్ళు”, శిఖావలకుల 
కలకేక కలకలములు” మొదలైన ఉదాహరణలు పెద్దన కవిత్వంలో ప్రచురంగా 
కప్పిస్తాయి. పై ప్రయోగాలన్నిటా శబ్ద ప్రయోగంపై గల వ్యామోహం కాక 
రసస్ఫూర్తిని కోరే అభినివేశమే స్పష్టంగా కన్పిస్తూంది. 

పోతన శబ్దాలంకార ప్రియుడైనా సందర్భశుద్ధితో వికటగుణాన్ని సంఘటింప 


చేస్తాడు. గజేంద్రుని సంరక్షించే సంరంభంతో బయలుదేరిన శ్రీహరి అవస్థను 
రూపు కట్టించడంలోపోతన ప్రతిభ అసాధారణంగా కన్పిస్తుంది. 


అడిగెద నని కడువడిం జను 
నడిగిన దనుమగుడ నుడగండని నడనుడుగున్‌ 
వెడవెడ చిడిముడి తడబడ 
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నడుగదు నడుగిడదు జడిమ నడుగిడు నెడలన్‌. భాగ. అష్టమ. 108 

ఈ పద్యంలో డకారావృత్తి కేవలవ్యామోహంతో కూడనది కాదు శ్రీహరి 
హృదయంలోని సంఘర్షణతోపాటు, తత్తరపాటుతో కూడిన అతని త్వరిత గమనాన్ని 
కూడా కని ఇక్కడ నృత్యత్రాయమైన పదసంయోజనంతో భాసింప జేసాడు. 

ప్రతి పద్య చమత్కృతి తన ప్రత్యేక లక్షణంగా చెప్పుకున్న చేమకూర 
వెంకటకవి కూడా వికటలక్షణాన్ని విస్మరించలేదు. అర్జునుడు సుభద్రను తీసుకొని 
పోతున్నాడని విని యుద్ధ సన్నద్దుదడైన హలాయుధుని సంరంభాన్ని కవి ఇలా 
ప్రదర్శిస్తాడు. 


హుటాహుటిన్‌ హలాయుధుండహో మహోగ్రుడై తనం 

తటన్‌ దటాన నిప్పుడీ విధం బెజింగి వచ్చెనో? 

ఘటాఘటిలనెల్ల దోవంగట్టి పట్టంబంచెనో? 

యటో యిటో యెటో భటోద్భటార్భటుల్‌ ఘటిల్లెడున్‌ 
విజయవిలాసం ఆ. 3. 142 

ఇక్కడ హుటాహటిన్‌ అనడంలో హలాయుధుని త్వరితగమనము 
“అహోమహో[గ్రి అనే చోట 'హోలోని దీర్ధంవల్ల కోపం యొక్క ఆధ్యికత. 
'ఘటాఘటీలి అనే చోటగల వర్గయుక్‌, టకారాలవల్ల వీరుల దిట్టరితనము, 
“అటో యిటో యెటో” అనే చోటగల విరుపుల వల్లయుద్ధ ప్రయత్నంలోని తీవ్రత 
స్ఫురిస్తాయి. ఇలా మన పూర్వకవులనేకమంది తమ కావ్యాలు ఉదారతా 
గుణసమన్విత లయేటట్లు చేసారు. 

ఆధునికులలో కూడా రసవిషయంలో శబ్బార్థాల సమ ప్రాధాన్యాన్ని గుర్తించిన 
వారున్నారు. నిజానికి అభ్యుదయ కవి శ్రీతీ శబ్దశిల్పంలోని రహస్యం వికట 
లక్షణమే. “పదాల గతిభేదపు గర్భగుళ్ళు అన్న నారాయణబాబు మాట శ్రీశ్రీ 
రచనకు కూడా వర్తిస్తుంది. 


“హరోం హర! హరోం హర! 

హర హర! హర! హర! 

హరోంహరా! అని కదలండి ఇక్కడ పదాల తీవ్రచలనం ద్వారా తాను 
కోరిన త్వరిత గమనాన్ని కవి సాధించాడు రేఫావృత్తి ఓం అనే ' దీర్ధము కదలి 
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రావడంలోని వేగాన్ని స్పష్టంగా ఆవిష్కరిస్తున్నాయి. 

“కవీ! నీ గళ గళస్మంగళ 

కళాకాహళ హళాహళిలో 


కలసిపోతిని! కరిగిపోతిని 
కానరాకే కదలిపోతిని” - ఇక్కట “గళగళస్మంగళి 


అనేచోట “'గళత్‌' అంటూ జారిపోతూన్న ధ్వని కవిగొంతుకలోనుండి 
జారిపోయే అర్ధాన్ని సమర్ధవంతంగా స్ఫురింజేస్తూంది. 'కళాకాహళ హళాహళి 
అనే చోట *ళ కార ఆవృత్తి తూర్యనాదంలోని మంజులార్భటిని వెల్లడి చేస్తూంది. 


“అవి ధరాగర్భమున 

మానవాస్థికా పరంపరలు 

సుప్తనిశ్శృబ్ద సంపుటములు - 

మొదటి రెండు చరణాలలోని “'ధరాగర్భముని అనే చోటగల దీరంవల్ల 
మిక్కిలి లోతైన ధరాగర్భం “'మానవాస్థికాపరంపరలు” అనేచోట గల దీర్ధం అస్థికల 
ఆధిక్యాన్ని ధ్వనితం చేస్తుండగా 'సుప్తనిశ్శబ్ద సంపుటములు” అనే పాదంలోని 
హ్రస్వపరంపర ఆ దీనమానవుల సంకుచిత స్థితినీ, చైతన్య రాహిత్యాన్ని 
వెల్లడించేదిగా కన్పిస్తుంది. శబ్దాన్ని ఆ విధంగా సాధికారంగా వాడుకచేసే 
ఆధునికులలో శ్రీశ్రీ సిద్ధహస్తుడు “యుద్ధగుంజనృదంగాలు'” రుద్రాలిక 
నయనజ్వాలిక), తలపగిలెడి తలపుల గతుకులు”, ఫేరవ భైరవ భీకరఘోషలు” 
“చిటికెల మెటికెల చిటపటలు” నానాగానానూన - స్వానావళితం”* మొదలైన 
(ప్రయోగాలు శ్రీశ్రీ శబ్దాధికారాన్ని ప్రదర్శిస్తాయి. అనేక విషయాలలో శ్రీశ్రీ 
నాయకత్వాన్ని అనుసరించిన ఆధునిక కవివర్గం అతని కవిత్వంలోని 
వికటలక్షణాన్ని కూడా ఆమోదించిందని భావించడంలో తప్పులేదు. 


ఈ పరిశీలన వలన కవిత్వంలో వికటగుణాన్ని ప్రాచీన కవులు, 
ప్రాశ్చాత్యకవులు మాత్రమేగాక ఆధునికులుకూడా అవసరమైన రీతిలో పోషించడం 
జరిగిందని నిరూపితమైనది. కాని జనవ్యవహారంలో 'వికటకవిత్వం' అనే మాట 
అర్ధ విపరిణామాన్ని పొందింది. '“వికటము” అనే మాటలకు వక్రము, ఎగుడు 
దిగుళ్ళతో కూడినది మొదలైన అర్జాలు నిఘంటువులలో కనబడుతున్నాయి. 
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'వికటించింది” అంటే చెడిపోయింది, విరోధమేర్పడింది. అని వ్యవహారార్థం 
రూఢంగా ఉంది. వీటి ప్రభావం వల్ల వికటత్వానికి ప్రస్తుతం వ్యవహారంలో 
ఉన్న అర్ధం. ఏర్పడి వుండవచ్చును. అలా కాకపోయినట్టెతే - కేవలం 
ఫతాత అటే దాసులైరనసన్ఫూర్తికి భంగం కలిగించిన. కవిపరంపరా 
వ్యవహారంవలన వికటపద్ధతి పసచెడి ఆ గౌరవ భాజనమైన కారణంగా ఆ దృష్టి 
మాత్రమే విమర్శకులలో, ప్రజలలో స్థిరపడి వుండవచ్చును. కాని సాహితీ 
సంప్రదాయాలను గూర్చి వివరించేవారు దాని మూలతత్వాన్ని విస్మరించకుండా 
ప్రతిభావంతులమార్గంలో ఆ గుణం రాణించిన తీరును ఆవిష్కరించడం ఉచితంగా 
కన్పిస్తుంది. 


చంలాలాలాలాలాాల లా 
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అనుసరణ ఒక సహజాతం. కవిత్వం వ్రాయాలనే ఆలోచనలోనే అనుసరణ 
ఇమిడి ఉంది. అందుకే విశ్వనాథవారు. 

“ఈ సంసార మిదెన్ని జన్మలకు నెస్‌ చని వాల్మీకి భా 

షా సంక్రాంత బుణంబు దీర్చగలదా!” సత్కావ్య నిర్మాణ రే 

ఖా సామగ్రి బుణంబు దీర్చగలదా!” అంటారు. 


'ప్రాచీనాలంకారికులలో కవిత్వంలో అనుసరణను గూర్చి వివులంగా 
చర్చించినాడు రాజశేఖరుడు. అతడు అనుసరణను హరణమని పేర్కొన్నాడు. ఇతర 
కవులు ప్రయోగించిన శబ్బార్థములను ఉపనిబంధనం చేయడం హరణమని 
కావ్యమీమాంస చెప్తుంది. రాజశేఖరుడు హరణాన్ని కేవలం దోషంగా పరిగణించలేదు. 
హరణంలో ఉండే వివిధ పద్ధతులను వింగడించి ఉదాహరణ పూర్వకంగా సమన్వయ 
పరచి ఉత్తమ, మధ్యమ, అధమ రీతులను నిర్ణయించాడు. 

“నాస్సృ చౌరః కవిజనో న్హాచౌరో వణిగ్దనః 

స నందతి వినా వాచ్యం యో జానాతి నిగర్హితమ్‌ 

ఉత్పాదకః కవిః కశ్చిత్‌ కశచ్చిచ్చ పరివర్తకః 

ఆచ్చాదక స్తథా చాన్యస్తథా సంవర్గకోపరః 

శబ్బార్జోక్తిషు యః పశ్యేదిహ కించన సూతనమ్‌ 

ఉల్లిఖేత్మించన ప్రాచ్యం మన్యతాం స మహాకవి 

(కావ్యమీమాంస - ఏకాశాధ్యాయము) 
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(చౌర్యము లేని కవిగాని వర్తకుడుగాని లేడు. ఎప్పుడు గూఢముగా వాచ్యమగు 
నర్ధమును కూర్చగలడో అతడానందమునకు పాత్రుడు. కవులలో నొకడు ఉ 
త్పాదకుడగును, మరొకడు పరివర్తకుడుగను, నింక నొకండు ఆచ్చాదకుడుగను, 
మరియు నొకడు సంపుటి కర్తగనునుండును. శబ్బార్ధములలో నూత్న విశేషములను 
కనిపెట్టువాడును, ప్రాచీన సూక్తులలో గల కొంత వైశిష్టము సపేక్షించువాడును 
నగువాడే మహాకవి యనదగును - శ్రీ పంచాగ్నుల ఆదినారాయణశాస్తి 


పై వ్రాత కవిత్వంలో అనుసరణ తప్పనిసరి అని, కేవల ప్రతిభావంతుడు 
మాత్రమే అనుసరణను విడచి కొత్త తోవ తొక్కగలడని చెప్తూంది. 


అనుసరణను దృష్టిలో పెట్టుకుని రాజశేఖరుడు కవులను నాలుగు విధాలుగా 
వర్గీకరించాడు. భ్రామకుడు, చుంబకుడు, కర్షకుడు, ద్రావకుడు అనే నాలుగు 
విధములైన కవిగణము లౌకికమని, వారికంటె భిన్నుదైనవాడు అలౌకికుడని 
కావ్యమీమాంస చెప్తూంది. పాతదైన కథా విషయాన్ని గ్రహించి దానిని అనన్య 
దృష్టమైన దానిగా భ్రమింపజేసేవాడు భ్రామకుడు. ఇతరుని మాట అందమైన 
తన మాటలతో కలిపి కొంచెం కొంచెం కొత్తగా ప్రదర్శించేవాడు చుంబకుడు. 
పాత వాక్యాలనే పోల్చుకోడానికి వీలు కాకుండా తన వాక్యాల ద్వారా మూలార్ధంలో 
ద్రవింపజేసినాడు ద్రావకుడు. ఇతరుని వాక్యాన్ని తెచ్చి తన మాటలలో ఇమిడ్చి 
ఏదో విధంగా చెప్పేవాడు కర్షకుడు ఈ విధంగా రాజశేఖరుడు తన నిశిత పరిశీలన 
ద్వారా అనుసరణశీలం గల కవులను వర్గీకరించడమే గాక, అనేక విధాలైన 
శబ్దారహరణోపాయాలను సోపపత్తికంగా నిరూపణ చేసేడు. ఆసక్తి కలవారి కది 
ప్రత్యేకంగా తెలుసుకోదగ్గ విషయం. ఈ వ్యాసంలో అనుసరణను గూర్చి ప్రస్తావించే 
స్వల్ప విషయాలు రాజశేఖరుణ్ణి దగ్గర పెట్టుకుని వ్రాసినవి కావు కాని ఇందులోని 
విషయాలు రాజశేఖరుడు చెప్పిన విషయంలో గతార్ధం కాగలవు. రాజశేఖరునిది 
కూలంకషమైన చర్చ. ఇది రేఖామాత్రమైన స్పర్శ. 

ఒక కవి పూర్వులను అనుసరించడానికి 1) గౌరవం 2) సమకాలీన 
ఆలోచనా ధోరణి (60%/9మ0120/ కంళ2[0 ౨. వ్యామోహం 4) ప్రత్యేక 
ప్రయోజన సాధన 5) సాహిత్యంపై గల అధికారం 6) అశక్తత - మొదలైన 
అంశాలు కారణాలుగా కన్పిస్తాయి. కవి ప్రతిభావంతుడైతే అనుసరణ కూడా 
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శోభిస్తుంది. ప్రతిభాలోపంతో కూడిన అనుసరణ నీరసంగా కనిపిస్తుంది. 


కాళిదాసు భాస మహాకవి పట్ల తనకు గల గౌరవాన్ని ప్రకటించాడు. 
అంతేకాక తన రచనలో అనేక స్థలాలలో భాసుణ్ణి అనుకరించాడు. ఒక మహాకవి 
మరొక మహాకవిని అనుకరించే పద్ధతి ఎలాగుంటుందో ఈ కింది విధంగా 
గమనించవచ్చును. భాసుడు నాటకకర్త అయినా వర్ణనాప్రీతి గలవాడు. అతడొక 
అసాధారణమైన వర్ణన చేయదలచాడు. మహోన్నతమైన పర్వత శిఖరం నుండి 
భూమిమీద నుండే వస్తువులను చూస్తే ఎలాగుంటుందో వర్ణిచాలను కున్నాడు. 
అవి మారక నాటకంలో చతుర్థాకంలో కురంగీవిరహాన్ని భరింపలేక ఆత్మహత్య 
చేసుకోదలచి అవిమారకుడొక పర్వత శృంగాన్ని అధిరోహిస్తాడు. ఆ సమయానికి 
కక్కడికొక విద్యాధరుడు ప్రియురాలితో కలిసి వస్తాడు. అతడు ఆకాశయానం 
చేస్తూ తన ప్రియురాలికి భూమీమీద నుండే వస్తువులను చూపిస్తాడు. 


“విద్యాధర : (ఆకాశయానం నిరూపష్య) సౌదామని! పశ్య పశ్య! 
వసుంధరాయా : దూరస్థాం దర్శనీయాకృతిమ్‌. ఇహహి - 


శ్లో; _ శైలేంద్రా కలభోపమా జలధయః 
క్రీడా తటాకోపమా 
వృక్షాఃశైవల సన్నిభాః 
క్షితితలం ప్రచ్చన్న నిమ్న స్థలమ్‌ 
సీమంతా ఇవ నిమ్నగాః 
సవిపులా సౌధాశ్చ బిందూపమా 
దృష్టం వక్రమివాభిభాతి సకలం 
సంక్షిప్త రూపం జగత్‌ 


న్‌ 


ఈ వర్ణనను పరిశీలిస్తే భాసుడు ఎన్నడో ఒకనాడు ఎత్తయిన పర్వతాగ్రం 
నుంది తాను చూసిన ప్రకృతిని యథాతథంగా వర్ణించాదని అనిపిస్తుంది. కాళిదాసు 
నీ వర్ణన చాలా ఆకర్షించింది. అతడు ఇంకా మీదకు పోయాడు. అందు కతనికి 
తగిన అవకాశం లఖించింది. దుష్యంతుడు దుర్ణయాది దానవగణాన్ని 
సంహరించడంలో ఇంద్రుడికి సహాయం చేసి స్వర్గం నుండి తిరిగి వస్తున్నాడు. 
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ఆకాశం నుండి నేల కవతరిస్తున్న దుష్యంతుడు అక్కడ నుండి భూమిని చూచి 
ఆ సుందర దృశ్యాన్ని గురించి ఇలా చెప్తాడు. 
రాజా - “'ధోవలోక్య' వేగవతరణా దాశ్చర్య దర్వన స్సంలక్ష్యతే మనుష్యలోకః 
తథాహి. 
శ్లో _ శైలానా మవ రోహతీవ శిఖరాదుస్మజ్ఞ్జతాం మేదినీ 
పర్ణాభ్యంతర లీనతాం విజహతి స్కృంధోదయా త్వాదపాః 
సంతానాస్తనుభావ నష్టసలిలా వ్యక్తింభజంత్యాపగా 
కేనాప్యుత్‌ క్షిపతేవ మర్వభువసం మత్పార్య మానీయతే” 
ఆకాశం నుండి అధిక వేగంతో భూమికి దిగుతూన్నప్పటి దుష్యంతుడి 
అనుభవాన్ని కాళిదాసు అనన్యసామాన్యంగా వూహించాడు. ఇందులో భాసుణ్లి 
అనుసరించిన తీరు స్పష్టంగా కన్చిస్తూన్నా ఒక కొత్త భావనతోపాటు, “కేనాప్యుత్‌ 
క్రిపతేవ మర్వభువనం మత్పార్య మానీయతే” అనే పాదంలో కాళిదాసుని సహజ 
(మళ్ళ సాళ్తాత్మరిన్తుంది. గౌరవంతో కూడిన న్వర్థ ఇలాంటి అనుసరణను 


ప్రేరేపిస్తుంది 


ఒక్కొక్క కవి స్వకపోల కల్పనా చాతుర్యం కలిగిన వాడైనప్పటికీ పూర్వ 
సాహిత్యంలో తనకు నచ్చిన గూర్చి ఆలోచిస్తూ ఉంటాడు. తన హృదయంలో 
పాదుకొని ఉన్న భావాన్ని నమయానుగుణంగా తన రచనలో ఉ 
పయోగించుకోవదానికి వెనుకాడడు. కాని తన రచనలో అనుసరణ లేనట్లు 
చూపించడానికి ప్రయత్నిస్తాడు. 


“వెన్నుని కున్న మచ్చ యరవిందమురత్నము భోగిలక్షణం 
బెన్నంగ నీదు మచ్చయదియేమొకళంకము, నిచ్చకాలనన్‌ 
దిన్నగ నిట్ల యుండును గదే! గిరి కవ్వము దూసి చన్ననీ 
యన్నువ మచ్చనె వ్వరెటులాడి ననున్‌ మనకేమిలే సఖా!” 


కవి చంద్రుణ్ణి సంబోధించి, వెన్నునికున్న మచ్చను స్తుతించి నీ మచ్చను 
కళంకమని జనం చెప్తున్నారు. నీలోనున్నది కళంకము కాదు. సముద్ర మథన 
సమయంలో గిరి కవ్వము దూసుకొనిపోయిన మచ్చ ఇది. ఎవరేమనుకుంటే 
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మనకెమిలె' - అని చెప్తున్నాడు. నిజానికి ఈ పద్యంలోని ఊహ పూర్తిగా కవి 
స్వంతంకాదు. కువలయానందంలో అపహ్నుత్యలంకారాని కిచ్చిన ఈ ఉదాహరణ 
శ్లోకాన్ని చూస్తే ఆ విషయం తెలుస్తుంది. 


“మంథాన భూమి ధర మూల శిలా సహస్ర 
సంఘట్టన ప్రణకిణ: స్ఫురతీందు మధ్యే 
ఛాయమృగ: శవక ఇత్యతి పామరరోక్తి 


స్తేషాం కథం చిదపి తత్రహినప్రసక్తి :- ఈ శ్లోకాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకొని 
కవి పై పద్యాన్ని కల్పించి ఉంటాడు. శ్లోకంలోని ఉత్తరార్థాన్ని కవి పూరితంగా 
మార్చడం జరిగింది. కాగా అనుసరణ అంత సరసవంతంగా కొనసాగలేదని 
అనిపిస్తుంది. “మంథాన భూమి ధరమూల శిలాసనహ(స్ర సంఘట్టన ప్రణకిణ? 
అనే మూలంలోని భావ తీవ్రత “గిరి కవ్వము దూసి చన్ననీ యన్నువ మచ్చ 
అనడంలో తేలిపోతూంది. 'ఇచ్చకాలనన్‌ దిన్నగ నిట్ల యుండును గదే! అనే 
స్థలంలో 'తిన్నగ అనే పదానికి ప్రాస తప్ప పరమార్ధంలేదు. శ్లోకంలోని ఛాయా, 
మృగా: శశ; అనే మూడు పదాలకు బదులుగా పద్యంలో 'వెన్నునికున్న మచ్చ 
యరవిందము, రత్నము, భోగి లక్షణము” అని ఊహించడం జరిగింది. 
మూలంలోని “అతిపామరోక్తి అనే భావనకు బదులుగా కవి “ఇచ్చకాలనన్‌ దిన్నగ 
నిట్ల యుండునుగదే! అని వ్రాయడం జరిగింది. 'ఎవ్వరెటు లాడిననున్‌ మనకేమిలే 
సఖా! అనే చోట గల సముచ్చయం గతికి అవరోధంగా, ప్రయోజనశూన్యంగా 
కనిపిస్తుంది. మొత్తం మీద శ్లోకాన్ని - పద్యాన్ని పరిశీలించిన తరువాత గౌరవంతో 
తాను అనుసరించిన భావాన్ని అనుసరణగా రూపించకుండా గోవనం చేయడానికి 
కవి ప్రయత్నించిన తీరు విశదమవుతూంది. ఇది మాధ్యమిక స్టితి. 

ఒక్కొక్క కవి తాను మనసారా మెచ్చుకొన్న పద్యాన్ని ఎత్తుగడ, గమనము, 
ముగింపులలో ఈ షణ్యాత్రమైనా భేదాన్ని చూపకుండా, స్వచ్చందంగా 
అనుసరిస్తాడు. అందుకు అనువైన సన్నివేశం కోసం నిరీక్షిస్తూ ఉంటాడు. పూర్వ 
సాహిత్యంలో ఒక అక్కచెడు నడత గలిగిన తన తమ్ముణ్ణి ఇలా మందిలించింది. 
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“నాదు సః గోదరుండు సుజనస్తవనీయ నయపప్రసక్తి బ్ర 
హ్మాదుల వచ్చం దేనతని యజ్ఞమునం గడు : బూజ్యరాలనై 
వేది యల )కరింతునని వేపురి లోపల నాడికొందు నీ 
వేదియు ; !॥ సర్వగుణ హీనుండ వౌట యెజుంగం దమ్ముడా!” 


ఆధునిక ..:హిత్యంలో ఒక అన్న - శృంగార జలధిలో మునుకలు వేస్తున్న 
తమ్ముణ్ణి బౌద్ధ /ర్మం వేపు మరలించాలనుకుంటూ ఇలా అంటాడు. 


“నా తమ్మండు దయాపయోధి, శ్రిత చింతారత్నృ మాపన్నర 

క్షాతాత్వన్య్యండు, బౌద్ధ ధర్మలతికన్‌ సాకంగలాడంచు నే 

చేతః ప్రీ) నెంచికొందు గద యిస్సీ! పుష్పబాణాగమా 

ధ్యేతృ వ్రై'ధమికుండవై, తిరుగం జన్నే నీ కిటుల్‌ సోదరా!” - ఈ పద్యంలోని 
ఎత్తుగడ, గవ సము, ముగింపు - వీసం పొల్లు పోకుండా పూర్వ పద్యాన్ని 
అనుసరించడం జరిగింది. “పుష్ప బాణాగమాధ్యేతృ ప్రాథమికుడు” కామ 
శాస్తోపాధ్యాయి'ని జ్ఞాపం చేస్తాడు. ఈ అనుసరణకు కారణం కేవలం గౌరవమే 
అనడానికి సందేహించనక్కరలేదు. కాని తనకుండే గౌరవం ఎలాంటిదైనా ఈ 
విధమైన అను;3రణ కవి'్రజ్ఞను కించపరుస్తుంది. 


సమకాలీన ఆలోచనా ధోరణి (601/అ900120/ 1౦౪90 అనుసరణకు గల 
ప్రధాన కారణులలో ఒకటిగా కనిపిస్తుంది. ఇది ఒక్క కవిత్వంలోనే గాక ఇతః 
కళలోను, లౌకిక వ్యవహారాలలోను కనిపిస్తుంది. దీనినే మనవారు యుగధర్మ, 
అన్నారు. ఒక యుగంలో ఐతివోసికాను వాదం, ఒక యుగంలో పురాణ ప్రబంధాలన 
వ్రాయడం, ఒక యుగంలో ప్రబంధరచన కొనసాగించడం, ఒక యుగంలో లఘ 
ప్రబంధ నిర్మాణం వైపు దృష్టి మళ్లించడం - ఇలా ఆలోచిస్తూ పోతూ ఉంటే ఒక్కొ! 
కాలంలో ఒక ప్రత్యేక సాహితీప్రక్రియ పరంపరగా కొనసాగడానికి అనుసరః 
కారణమని పిస్తుంది. ఒక సాహితీ ప్రక్రియ ఒక ప్రత్యేక సమయంలో వెల్లువం 
విరుచుకు పడడం సామాన్య విషయంగా ([గ్రహించినా - సామూహిక చర్య? 
అంగీకరించినా గగ లక్షణాలెన శైలీ విన్యాసము, భావనా ధోరణి, వర్ణ 


తొటాత్య వనే. 
ప. వైరా. 


ఫణితి మొదలైన విషయి+లల"” కూడ* ఇఆటుటంటయుం న స 
ఒకరిని పోలి ఒకరు ట్రాయడం కొంత ఆశ్చర్యమనిపిస్తుంది. 
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ఉదాహరణగా శ్రీనాథ యుగంలోని ఒక వర్ణనను ప చూద్దాం. 
శ్రీనాథుడు సింగనమంత్రి కీర్తిని వర్ణిస్తూ - 

“గగన కల్లోలినీ కల్లోమాలికాహల్లీసకములతో నవఘళించి 

చరమ సంధ్యాకాల సంపుల్ల మల్లికాస్తబక పంక్తుల తోడ సరసమాడి 

శరదాగ మారంభ సంపూర్ణపూర్ణిమావిమల చంద్రికలతో వియ్యమంది” 

(శృం. నై). 

ఇత్యాదిగా వ్రాస్తాడు. అన్న్మయమంత్రి కీర్తిని వర్ణిస్తూ 

“ముక్కంటి దరహాసంబన కనుప్రాసంబు 

మిన్నేటి నీటికి మిక్కుటంబు 

శారదజ్యోత్నా ప్రసాదంబునకు వీష్స 

నలువ శుద్ధాంతంబున కను భాష” (భీమ) - 

ఇత్యాదిగా వ్రాస్తాడు. పోతన శారద ఆకారాన్ని వర్ణిస్తూ - 

“శారద నీరదేందు ఘనసార పటీరమరాళ మల్లికా 

హార తుషార ఫేన రజతాచల కాశఫణీశ కుందమం 

దారసుధాపయోధి సితతామర సామర వాహినీ శుభా 

కారత” (భాగ) అంటాడు. 

“అంబ నవాంబుబోజ్వల కరాంబుజ శారద 

చంద్ర చంద్రికాడంబర చారుమూర్తి” - అంటూ ఎజ్జన నర్ణిస్తాడు. కొజవి 
గోపరాజు శివుణ్ణి వర్ణిస్తూ - 

“కాశాబ్ది మల్లికా కలికా శారద నీరదేందు కైరవ హంసా 

కాశాపగాంబు హిమసంకాశాంగ వికాసిత ప్రకాశు గిరీశున్‌” . 

(సి.ద్వా) అంటాడు. 

అనంతుడు “వేలుపులేటి ఫేనములు, వెన్నుని పొక్కిటి తమ్మిరేకులు” అంటూ 
దేనినో వర్ణించడం ప్రారంభిస్తాడు. 

గౌరన కీర్తిని గూర్చి చెప్తూ “శారద చందన శారదాంభోద మల్లికా కర్పూర 
మాలికా యశుని” అంటాడు. 
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ఈ విధమైనదే వేరొక వర్ణను కూడా గ్రహించవచ్చును. 


1.  “పూర్వసంధ్యాంగనా ఫాల భాగంబున జెలువారు సింధూర తిలక మనంగ 
కైసేసి పురుహూతు గారాబుటిల్లాలు పట్టిన రత్న దర్పణ మనంగ” 
(శ్రీనాథుడు) 
2. “ప్రాచీవధూటికా ఫాలభాగంబున పెట్టిన కెంపుల బొట్టనంగ” 
“అపరాబ్ధిం క్రీడించు నంబర స్త్రీ యొద్ద నిద్దమౌ కుంకుమ 
ముద్ద యనంగ” (కొజవి గోపరాజు) 


8. “అపర దిక్కామిని యమరంగం గనుగొను పద్మరాగంపు దర్పణ మనంగ 
పశ్చిమ దిక్కుంభి పాల భాగంబున బొలుపొందు జేగురు బొట్టనంగ' జ్రెసేసీ 
పూర్వ దిక్కామిని చూచు పద్మరాగంపు దర్పణమంగా (జక్కన) 


4 “కమనీయసురసభాగార మధ్యమునకు దీపించు మాణిక్య దీపమనంగ” 


శృంగారనరని రాజీవకాననమున విచ్చిన కనకారవిందమనంగ"”' 
(పిల్లలమర్రి) 


దిగ్దంతులైన కవులంతా ఈ విధంగా ఒకరిని పోలి ఒకరు వ్రాయడం 
యుగధర్మంగా [గ్రహించి ఆదరించాలో, వర్ణనా వ్యామోహంలో పడి భావదాస్యానికి 
పాల్పడ్డారని అనుకోవాలో అర్ధం కాదు. ఏది ఏమైనా ఈ ధోరణి తెలుగు 
సాహిత్యమంతటా కనిపిస్తుంది. ప్రతిభావంతుడైన వాడొకడు కొత్త పుంతతొక్కగానే 
మిగిలిన వారంతా నిస్సంకోచంగా ఆ త్రోవలో సాగిపోతున్నారు. మరొక 
ప్రతిభావంతుడు అవతరించిన నాడు యుగం మారుతూంది. సాహిత్య గతి 
మారుతూంది. (| 


అనుసరణను ప్రోత్సహించే మరొక గుణం వ్యామోహం. ఒక కవి. 
అవలంబించిన ప్రత్యేక పద్ధతి మీద మోజుపడి ఇతరులు దానిని అనుసరించడం 
జరుగుతుంది. శేష కావ్యాలు. ద్వర్తి - త్ర్యర్థి -ా చతురర్ధి కావ్యాలు, అచ్చ తెనుంగు: 
కావ్యాలు - మొదలైన రచనలీ కోవకు చెందుతాయి. కేవల “వ్యామోహంతో 
కూడిన అనుసరణ చేయి తిరిగిన కవులను కూడా పెడత్రోవ పట్టిస్తుంది. 
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“దత్తాంశాలను పరిశీలించండి చిన్న చిన్న చీమలూ వగైరా అడుగు భుజం 
అనుకోండి 

బలవంతమైన సర్వం గట్రా ఎటొసెట్రా 

అడుగు భుజం ఉత్పత్తి చేసే 

ఆహారం మీద ఆధారపడ్డం వల్ల 

లంబం అవదా మరి? 

ఈ భూజాల పరస్పర సంఘర్షణ ఫలితం కర్ణం మీద చతురస్రం 

అవునా? సరి 

ఈ చతురస్రపు వైశాల్యం ఇ జీక్వల్టూ 

రెండు విభిన్న భుజాలపై గల చతురస్రాలలోని తమిస్రంథిసిస్‌ యాంటీ 
థిసిస్‌ల మిశ్రం రెండు భిన్న పక్ష సంజ్ఞల పోరాటం 

అనగా ఒక నూతన అవస్థ ఒక పునీత వ్యవస్థ 

అని ఉపపాద్యం”. 

పైథాగరస్‌ థీరం తీరానికి తీసుకెళ్ల గలదనుకున్న అభ్యుదయకవి ఆశారేఖా 
గణితం ద్వారా, అభ్యుదయ బీజ గణితం ద్వారా సమస్యను పరిష్కరించ 
బూనుకోవడం ఇక్కడ కనిపిస్తుంది. సిద్ధాంతాన్ని బుజువు చెయ్యడంలో దత్తాంశం. 
ఉపపాద్యం, నిర్మాణ క్రమం ఇత్యాదిగా విభజన జరుగుతుంది. పైథాగరస్‌ సిద్ధాంత 
“లంబకోణ త్రిభుజంలో కర్ణము మీది చతురస్ర వైశాల్యం మిగిలిన భుజాలమీద 
చతురస్రాల వైశాల్యాల మొత్తానికి సమానం” అని చెప్తుంది. అందుచేత దీనికి 
దత్తాంశం ఒక త్రిభుజం లంబకోణ త్రిభుజం కావడం, ఉపాపాద్యం కర్ణం మీది 
చతురస్రం మిగిలిన భుజాల మీద చతురస్తాల మొత్తానికి సమానం అనేది. ఇదే 
విషయాన్ని కవి సామ్యవాదానికి చక్కగా అన్వయించాడు. ఈ పద్ధతిచేత ప్రభావితుడై 
ఇదేవిధంగా గణిత శాస్త్ర సంకేతాల ద్వారా అభిప్రాయ ప్రకటన చెయ్యాలనే 
వ్యామోహం మరొక కవి వ్రాసిన ఈ కింది రచనలలో కనిపిస్తుంది. 


“ఆదర్శాశల ధనరసాలో తారతమ్యాల బుణరాసి తీసేసి 
రెండు రెట్లైెన ఫలితాల గిడ్డంగులు పంచుతాను 
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జగతి మూల మూలల జనాభా నా భాజకం 
అణచేస్తాను నిమ్నోన్వతాల అరాజకం 


వివిధ వర్గాల ధృవ రేఖలు కలిసిన బిందువు మీద 


నా పాటల అరాలు వ్యాసంగా 
థి 


నవలోక వృత్తాలు గీస్తాను” - ఇక్కడ కనబడే ప్రధానమైన లోపం ఇందులోని 
చరణాల మధ్య ఐక్యత లేకపోవడం. భావం ఎక్కడి కక్కడ తెగిపోతుంది. 
అప్పుడన్వయం కోసం చూస్తే అన్నీ. సందేహాలే! ధనరాశిలోంచి బుణరాశిని 
తీసేస్తే ఫలితాలు రెండు రెట్లు కాగలవా? కవి పంచే గిడ్డంగులేవి? జనాభా 
భాజకమైతే విభాజ్యమేది? భాగించేవారు జనులైతే భోగించేదెవరు? గణిత శాస్త్ర 
సంకేతాలతో కూడిన చరణాల మధ్య అణచేస్తాను నిమ్నోన్నతాల అరాజకంి 
అనే చరణం ఏ విధంగా ఇమడగలదు? వివిధ వర్గాలంటే ఏవి? రధువరేఖలు 
కలసిన బిందువు మీద వృత్త నిర్మాణం పొసుగుతురిదా? - ఈ విధమయిన 
ఆలోచన ఫలితంగా ఇటు బీజగణితంతోగాని, అటు రేఖా గణితంతోగాని చక్కగా 
సమన్వయించే పోలికతో ఈ కవిత్వం ఆవిర్భవించలేకపోయిందని గ్రహించవచ్చును. 
కవి తనకున్న గణిత పరిజ్ఞానంతో, సామ్యవాద సిద్ధాంతాలను సమన్వయించబోయి 
అవస్థపాలైన సంఘటన ఇది. విషయ పరిజ్ఞానంతో కాక వ్యామోహంతో కూడిన 
అనుసరణ ఈ విధంగా విరసంగా ఉంటుంది. 


గౌరవం, సమకాలీనత, వ్యామహం - అనే వాని వల్ల కాకుండా ఒక 
ప్రత్యేక ప్రయోజన సాదన కోసం కూడా అనుసరించడం జరుగుతుంది. ముఖ్యంగా 
ఇది పేరడీ కవిత్వంలో హెచ్చు. ఉదాహరణకు ఒక కవి సంఘసంస్కరణను 
దృష్టిలో పెట్టుకొని సందేశాత్మకంగా ఒక కవిత వ్రాస్తాడు. అది బహుళ 
ప్రచారంలోకి వస్తుంది. జనం దాన్ని పదే పదే స్మరిస్తారు. కాని కాలం 
గడుస్తూన్నకొద్దీ తన కవిత ద్వారా ఏ సంస్కరణనైతే కోరేడో అది చేకూరకపోగా, 
సాంఘిక స్థితి మరింత అధ్వాన్నంగా తయారువుతంది. అంటే ఆ కవి సందేశం 
వ్యర్ధమయిందన్నమాట. ఆ సందర్భంలో సున్నితమైన హాస్యదోరణిలో సంఘానికి 
చురకపెడ్తూ ఆ కవిని అనుసరించే కవిత వస్తుంది. అది జనానికి తాము 
విస్మరించిన కర్తవ్యాన్ని జ్ఞప్తికి తెస్తుంది. “దేశభక్తి అనే గేయం. 
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“దేశమును ప్రేమించమన్నా 

మంచి యన్నది పెంచమన్నా 

ఒట్టి మాటలు కట్టిపెట్టోయ్‌ 

గట్టిమేల్‌ తలపెట్టవోయ్‌”... అని చెప్పింది. 

ఆ గేయం జనం నాలుకలో నలిగింది. అంతా దానిని ఆమోదించారు. 
కాని ఆ కవిత వ్రాయబడి దశాబ్దాలు గడచినా నేటి సాంఘిక పరిస్థితి ఎంతో 
దుర్భరంగా తయారయింది. అంటే ఆ కవితలోని ప్రబోధాన్ని పెడచెవిస్‌ 
పెట్టారన్నమాట. ఆ విషయాన్ని జ్ఞప్తికి తెస్తూ “ద్వేష భక్తి” అనే వ్యంగ్య రచన 
వెలువడింది. ఆ కవి. 

“*దేషమును ప్రేమించుమన్నా 

మంచి యన్నది త్రుంచమన్నా 

గట్టిమాటలు చెప్పవలెనోయ్‌ 

వట్టిమేల్‌ తలపెట్టవోయ్‌” - అంటాడు. 


ఇక్కడ కవి చెప్పినదంతా అతని ఆదర్శం కాదు. సాంఘిక ఆచరణలలో 
నిలిచిన సత్యం. తమజాతి అభ్యుదయానికి మేలుకొలపులు పాడిన కవి 
ప్రబోధాన్ని వమ్ము చేసిన జనం గుండెల్లోకి విసరిన మెత్తని కత్తులుపై చరణాల్లో 
తళతళలాడుతున్నాయి.. అంచేత ఇది ప్రయోజనంతో కూడిన అనుసరణ 
కాగలదు. ఇటువంటి వ్యంగ్యం లేకపోయినా బాగా ప్రచారంలోకి వచ్చిన 
వూర్వకవి రచనను అనునరించడం ద్వారా తన వ్రయోజనాన్ని 
నెరవేర్చుకోవాలనే పద్ధతి కూడా కనిపిస్తుంది. 


భరత ఖండంబు చక్కని పాడియావు 
హైందవులు లేగ దూడలై యేడ్చుచుండ 
తెల్లవారను గడుసరి గొల్లవారు 
పితుకుచున్నారు మూతులు బిగియగట్టి” .. 


అనే పద్యం జాతీయోద్యమ కాలంలో మంచి ప్రచారంలోకి వచ్చింది. 
ఆంగ్లేయుల దోపిడీ విధానాన్ని నిరసిస్తూ, భారత జాతీయ వాదాన్ని ప్రోత్సహిస్తూ 


108 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
రాయబడిన ఈ పద్యం ఎందరికో స్ఫూర్తినిచ్చింది. ఒక అభ్యుదయ పాచకుడు 
దీన్ని అనుసరించడం జరిగింది. 

“భరత ఖండము నేదొక వంటశాల 

వండుచున్నాము తీయని పిండి వంట 

విందు దినసులలోన వో వెర్రివాడ 


వేయవలదయ్య చాటుగా విషపు బొట్టు” .. 


ఈ అనుసరణలో వ్యంగ్యం కనబడదు. ఒకవేళ ఉందనుకొటే వ్యంగ్య 
ధోరణంతా అభ్యుద కవి గ్రాంధిక భాషలో, గణబద్ధ ఛందస్సులో రాయడంలోనే 
కనిపిస్తుంది. కాని కవికి ఆ విధమైన అభిప్రాయం ఉన్నట్లు దాఖలా లేదు. జనం 
బాగా ఎగిరిన పద్యపు ఛాయలలో తన భావాన్ని నడిపిస్తే వేగంగా వారి గుండె 
కెక్కుతుందనే అభిప్రాయం స్పస్షంగా కనిపిస్తుంది. ఇక్కడ కవి ఉద్దేశించిన పిండి 
వంట సామ్యవాదం. ఆ పిండి వంటను విషపూర్తిం చేయవద్దని కవి సందేశం. 
అందుచేత నిది ప్రయోజనం * “ఇ-షిన అనుసరణ అయింది. ఆధునికులలో 
కొన్ని నిర్దిష్ట స్థలాలలో పూర్వులను అనుసరించడమే గాక చరణాలకు చరణాలే 
వాడుకోవడం కూడా ఒక టెల్టుకగా భావించే వారున్నారు. “టి.యస్‌. ఇలియెట్‌ 
అంతటి కవి, తన కావ్యాల” ఫార్వకవుల కావ్యాలలోని చరణాలకు చరణాలే 
వాడుకున్నారు. అది ఒక 7” ౬. 
(రమణారెడ్డి ; కారు చీకట :. . చేఖలు) 


ఒక్కొక్క చోట కవి త:$ఏ :3యికుండా పూర్వులను గాని, సమకాలికులను 
గాని అనుససరిచండం అందుకు సాహిత్యంపై వారికుందే ప్రభుత కారణంగా 
ఊహించడం జరుగుతూంది. పూర్వ కవులలో శ్రీనాథుడీకోవకు చెందిన కవి. 
శ్రీనాథుని రచనలో బాణుడు, మయూరుడు మొదలైన సంస్కృత కవుల రచనలలోని 
భాగాలు యథాతథంగా దొర్లి పోతూ ఉంటాయి. కథా సందర్భాలను బట్టి 
నన్నయాదుల రచనలు ప. తొడవులు మార్చుకుని కనిపిస్తాయి. కొందరు 
విమర్శకులీ విషయాన్ని ౩. త్న సాధిత చర్యగా భావించినా నావంటి వాళ్లకొక 
సందేహం కలుగుతు. :) శాధుని రచనలలో కొన్ని ముఖ్యంగా హరవిలాసం 
- ధన సంపాదన కొసం - తొందరగా వ్రాసినట్లు కనిపిస్తుంది. అందుచేత 
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తానునేరుగా ఆలోచన సాగించేటంతటి తాలిమి లేక తన జిహ్వాగ్రం మీద 

అనునిత్యం త్రుల్లింతలాదే పూర్వకవుల రచనలలోని భాగాలను, భావాలను 

సమయానుకూలంగా ఉపయోగించుకున్నాదనిపిస్తుంది. ఇది కేవలం ఒక ఊహ 

మాత్రమే. ఇక ఆధునికులై అభ్యుదయ కవులు కొందరి రచనలలో నిర్దుష్టమైన 

ప్రబంధ పదజాలం, సాంప్రదాయిక కల్పనలు చోటు చేసుకోవడం వారు 

గుర్తించలేని అనుసరణ అని అనక తప్పదు. ఆధునిక కవుల మనకున్నవారు 

పూర్వకవులను అనుసరించిన తీరు కవిత్వం వ్రాయడంలో కవి యొక్క 

అంతశ్చేతనకుండు ప్రాధాన్యాన్ని విశదం చేస్తుంది. 


“ఈ కెలన శరత్స్పూర్లిమా వృత శశాంక 

లలిత రోచిర్వితాన, మాకెలన ఘోర 
ఘనతరాంధకారచ్చటా క్రాంతా భూమి 

అందు సగ మిందు సగముంటి నౌర! నేను” - 


ఈ పద్యంలో ఒక విధమైన ద్వైధీ భావనకు లోనైన వ్యక్తి సంఘర్భణలో 
సతమతమవుతూ ఎటూ తేల్చుకోలేని స్థితి వ్యక్తం చేయబడింది. 


“అటు చూస్తే అప్పులవాళ్ళు 

ఇటు చూస్తే పిల్లల ఆకలి 
సముద్రమున పదిపోవడమో 

సమస్యగా ఘనీభవించిందొక సంసారికి” 


పై పద్యంలో సుఖము-దుఃఖము మాత్రమే కన్పిస్తుంది. మిగిలినదంతా 
ఒకేట. ఇదెలా సంభవం? పరస్పర విరుద్ధమైన లక్ష్యాలు గల ఇద్దరు 
ప్రతిభావంతులలో ఒకరినొకరు ఉద్దేశపూర్వకంగా అనుసరించేరని అనగలమా? 
అందుకే ఒక్కొక్క సమయంలో కవికి తెలియకుండానే అనుసరణ కొనసాగుతుందని 
అనుకోవలసి వస్తుంది. ఇటువంటి స్థలాలలో కవి అంతశ్చేతన బయటపడుతుంది. 


నూతన భావ కల్పనకు శక్తిగాని, శ్రద్ధగాని లేకపోవడం చేత మాత్రమే 
కొనసాగే అనుసరణ ఒక్కొక్క పద్యాన్ని మేడిపండులా తయారుచేస్తుంది. పద్యాన్ని 
చదవడం ప్రారంభిస్తే ధారాపాతంగా సాగిపోతుంది. లలితమైన కల్పన చూస్తే 
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మనసు మోహపడుతుంది. సమాస చాలనము, రస వ్యక్తీకరణ మొదలైన 
ఆలంకారిక సామగ్రి అంతా సమకూరుతుంది. కాని అది కేవలం ప్రతిబింబమే 
కాని మూర్తి కాదని తేలిపోయేసరికి ఉత్సాహం నీరుకారిపోతుంది. ఈ కింది 
పద్యం అలాంటిది. 

క్స్‌ నామామృత సేవకు స్మరగెనేని న్మానపుం డన్యమున్‌ 

గానం_గోరడు సుమ్ము మానస సరోనాళిక నాళాదనే 

చ్భానీతంబగు రాజహంస మది గాంచం గోరునే సత్తలన్‌ 

మైనీంద్రార్చిత పాదపద్మ! యలమేల్మంగా మనోనాయకా!” 

ఇది ఏ పద్యానికి ప్రతిబింబమో తెలుగు సారస్వత విద్యార్థికి చెప్పనక్కరలేదు. 
అదే ఈ పద్యం యొక్క స్థాయిని నిర్ణయిస్తుంది. ఇటువంటి రచనలు ఎన్నో ఉ 
న్నాయి. వాటిని దృష్టిలో పెట్టుకొని రాజశేఖరుడు “కవేర కవిత్వదాయీ సర్వథా 
ప్రతిబింబకల్పః పరిహరణీయః” అన్నారు. 

అనుసరణకు దారితీసే కొన్ని కారణాలను హేతుబద్ధంగా నిరూపణ చేసే 
ప్రయత్నం ఈ వ్యాసంలో జరిగింది. ఇందులోని బెచిత్యాన్ని సహృదయయులు 
నిర్ణయించగలరు ఫలితార్ధమేమంటే అనుసరణకు లోనుకాని కవులు అరుదు. 
వారి కవిత్వం మాత్రమే అనుసరణ యోగ్యమైనది. 


“శబార్థ శాసనవిదః కతి నో కవంతే 

యద్వాబ్బ్మయం (శ్రుతిధనస్య చకాస్తి చక్షుః 

కిం త్వస్తి యద్వ చసి వస్తు సపం సదుక్తి 

సందర్భిణాం సధురి తస్యగిరః పవిత్రాః - రాజశేఖరుడు. 





కవిత్వము - ధార 


“కవితా వినతో చైవ సరసాస్వయ మాగతా। 
ఆధవా పునరా కృష్ణాచేత్‌ సరసా విరసా భవేత్‌ 


ఇది పరంపరాగతమైన మాట. కళా సంబంధమైన రూపమేదైనా అది 
ప్రయత్నపూర్వకంగా ఎన్నుకొన్నదైతే ఫలవంతం కాదు. అది కళాకారుని సహజ 
ప్రకృతి నుండి ఉద్బుద్ధం కావాలి. అందుచేత ధార కవిత్వ నిర్మాణంలో ఒక 
ఆవశ్యకమైన విధి అవుతుంది. కవులకు స్వచ్చమైన దార్శనిక శక్తి ధారాశుద్ధి 
గల అభివ్యక్తి వుండాలి. ఛందోమర్శాలు, ప్రాస విన్యాసాలు మాత్రం తెలిసినవారు 
తమలో ఉబికే భావాలకు ద్వారాలను తెరువలేరు. అలాంటి వాళ్లు రాసే కవిత్వం 
వాళ్లనీ వీళ్లనీ ఆకర్షించే అందమైన వ్యాయామం అవుతుంది కాని, నికార్చెన 
కవిత్వం కాదు. కవిత్వానికి మూలమైన శక్తి దైవదత్తమని ఆస్తికుల భావన'. 
కవిత్వం మానవాతీత శక్తివల్ల సిద్ధించే వరం కాదని భౌతికవాదుల విశ్వాసం*. 
ఏది ఏమైనా కవిత్వం పైపై మెరుగులతో అందాలు దిద్దుకొనే బడాయి కాదు. 
అది పరిపూర్ణంగా సహజ మానవీయాఖివ్యక్తి. 


“(ధారా అనే పదానికి “నిరతిశయ సులభ నిరర్ణళ విహారము” అనే అర్ధం 
చూపబడింది (తంజనగరం తేవప్పెరుమాళ్లయ్య వ్యాఖ్య వసుచరిత్ర. 1920, పుట. 
30). అవిచ్చిన్నత అనేది _ధారకుగల సామాన్య లక్షణం. అసిధార - అగ్నిధార 
- భావధార- కవితాధార- ఇలా చూస్తే ఈ ధార అనే పదమే ఒక గొప్ప ఆకర్షక 
శక్తిగా కనిపిస్తుంది. మన తెలుగులో కవిత్వాన్ని గూర్చి చెప్పే సందర్భాలలో ధారను 
ప్రశంసించే వాడుక వుంది. ధూర్జటి కవిత్వానికి 'అతులిత మాధురీ మహిమ 
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వారవనితల “అధర సుధారస ధారలు గ్రోలుట, వలన సిద్ధించినట్లుగా ఒక 

చాటువు చెప్తుంది. రామరాజభూషణుడు 'కవితాధారా సుధారాశి సంజని తైకైక 

దిన సద్యశ్యత [గ్రంథ కల్పనుడు (వసు చరిత్ర - అవతారిక). శ్రీనాథుని పద 

ప్రసిద్ధ ధారాధుని' కావ్యాలంకార సంగ్రహకారుని చేత ప్రశంసింప బడింది 

(కావ్యాలంకార సంగ్రహము - 1-15). కవిత్వము '“సమధారాస్పదమై (విశ్వకర్మ 

పురాణము 1-17) వుండాలని ఒక కవి అభిప్రాయ పడ్డాడు. పై ప్రస్తావననల 

వలన ధారకు సంబంధించిన రెండంశాలు తెలుస్తున్నాయి. 1. ధార కవిత్వానికి 

మాధుర్యాన్ని కలిగిస్తుంది. 2. కవిత్వంలో సమధారకే అంటే రసయోగ్యమైన 

ధారకే రాణింపు వుంటుంది. 


ధారకు కవిత్వంలో గల స్థానమెంతటిది? అనే ప్రశ్న సహజంగా 
కలుగుతుంది. భారతీయుల దృష్టిలో కవిత్వానికి సంబంధించిన అనేక 
విషయాలలో ధార ఒకటి. అలాకాక కవిత్వంలో ధార మాత్రమే ప్రధానంగా గల 
శాఖ ఒకటుంది. దానిని అంటిపెట్టుకొని జీవించే కవులున్నారు. రాజశేఖరుడు 
దశవిధ కవులలో '“అవిచ్చేది అనే కవిని పేర్కొన్నాడు. కోరిక పుట్టినప్పుడల్లా లేక - 
అవసరమైనప్పుడల్లా అవిచ్చిన్నంగా కవిత్వం చెప్పగలవాడు అవిచ్చేది కవీ రాయలు 
గండ పెందేరం వేస్తానంటే పెద్దన సుదీర్ధమైన ఉత్పల మాలికను ధారాపాతంగా 
చెప్పడం ఇలాంటిదే. అయినా ప్రాచీన కాలంలో ఈ అవిచ్చేది కవులంటే విశేష 
గౌరవాదరాలు గాని, ఆ విధమైన కవిత్వాన్ని మన్నించడంగాని లేదు. తెలుగులో 
తిక్కన ధారాపాతంగా కవిత్వం చెప్తానని - అలా చెప్పలేకపోతే నాలుక 
కోసుకుంటానని ప్రతిజ్ఞ చేసినట్లు జన(శ్రుతి వినిపిస్తుంది. అయితే అందుకు తగ్గ 
ప్రమాణం లేదు. ధార అంటే కొండమీద నుండి జలపాతం దూకినట్టు, 
కుండపోతగా వర్షం కురిసినట్టు కవిత్వం పుట్టుకుని రావడం కాదు. అది శు 
ష్మమైన ఉద్రేకం కాదు. రసావేశాన్ని పొందిన కవి చిత్త సమాధి నుండి వెలువడే 
భావ చాలనం సెలయేటి మీద పూల పడవలా నిరాఘాటంగా సాగిపోవడం. 
దీనినే “'ధోరావుద్ధి, “ధారాధుని, '“సమధారి - ఇత్యాదిగా తెలుగు కవులు 
ప్రశంసించే వారు. ఈ విధమైన ధారలో బెచిత్యం వుంది. మన ప్రాచీనుల్లో 
“సంస్కృత ప్రాకృత శౌరసేన్యాదుల - ఘటికలో నాక శతకంబుంజెప్ప” వారున్నారు 
(జక్కన, విక్షమార్మ చరిత్ర 1-20). 'కవితాధారా సుధారాశి సంజని త్రెకైక దిన 
సదృశ్యత (గ్రంథ కల్పనులున్నారు (రామరాజ భూషణుడు, వసుచరిత్ర - 


స్యకస్తుంది. * '“ఆశుధారా కవిత్వాడం బరం య నల్లేరుపై ఇండి నడక మాకు” 
అని నారు చెప్పుకున్నారు (తిరుపతి వేంకట కవులు, నానారాజ సందర్శనము). 
వీరి తర్వాత ఆ సంప్రదాయం చాలా కాలం ముచ్చట చెల్లించుకుంది. దీనిని 
బహిరంగంగా ఖండించినవారు ఆచార్య రాయప్రోలు సుబ్బారావుగారు. ఆశు 
ధారలో కవి యొక్క వె పాండిత్యం, సద్య శిస్ఫూర్తి వెల్లడి అయినా బెచిత్యం 
కొరవడుతుందని రాయప్రోలు వారి అవపాతం 


“రసమో భావమొజీవదర్థ సుకుమార వ్యంజనా మంజుశ 
బ్బ సమాసా రచనంబో సాధుహృదయ స్పంద ప్రతిష్టా కథా 
విసరంబో సకలార్థ శూన్యమగు నీవేగాతి వేగోక్తిదు 
ర్వసనం బేటికి త్రిప్పుమింక జననీ రమ్యాక్షర క్షోణికిన్‌” 
(రాయ్రోలు సుబ్బారావు, వనమాల.) 


అంటే కేవలం ధారమీద దృష్టి నిలిపే కవి రస-భావ-వ్యంగ్యాదుల విషయంలో 
బెచిత్యాన్ని పోషించడానికి వీలుకుదరదని, ఆ విధమైన ప్రయత్నం మానుకోవాలని 
రాయప్రోలు వారి అభిప్రాయం అని తెలుస్తూంది. ఈ విషయంలో సరియైన 
తీర్పును కోరేవారు ధారకు ఆవేశానికి గల సంబంధాన్ని తెలుసుకోవలసిన 
అవసరముంది. 


మన భారతీయాలంకారికులు క్షవిత్వ విషయంలో ఆవేశం ఉద్రేకం - 
ఉత్సాహం అనే పదాలను వాడలేదని, ఈ ఆవేశాదులు ప్రతిభలోనే అంతర్గతం 
కాగలవని శ్రీ సన్నిధానంవారి అభిప్రాయం (సన్నిధానం సూర్యనారాయణశాస్త్రి, 
కావ్యాలంకార సంగ్రహము, పు. 1.22). కాని రాజశేఖరుడు ఆవేశికుడనే కవిని 
పేర్కొన్నాడు. మంత్రాదులను ఉపదేశం పొందడం వలన కావ్యసిద్ధిని సంపాదించి 
ఆ దేవతావేశం కలిగినప్పుడు కవిత్వం చెప్పేవాడు ఆవేశికుడు.. మనపూర్వ 
కవులను గూర్చి అలాంటి గాథలు కొన్ని మనం వినడం జరిగింది. ముఖ్యంగా 
కాళిదాసు నాలుకపై కాళికాదేవి బీజాక్షరాలను రాసిన తర్వాత అతడు 
“మాణిక్యవీణా ముపలా యంతీం” అనే రచనను ధారాపాతంగా వెలువరించినట్లు 
చెప్పబడింది. ఇప్పటికీ కొందరు కవులు ఏదో ఉపాసనాబలం వలన సిద్ధించిన 


ఆవేశంతో రాస్తారనే నమ్మకాలున్నాయి. ఈ విశ్వాసాల సంగతి విడచి పెట్టినా 
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కవిత్వానికి ఆవేశం ప్రధానమని వాల్మీకి దగ్గర నుండి శ్రీశ్రీ దాకా సూచ్యంగానో,* 
వాచ్యంగానో (ఉండాలోయ్‌ కవితావేశం - కానీవోయ్‌ రసనిర్దేశం” శ్రీశ్రీ మహా 
ప్రన్థానం “బుక్కులు”) తెలిజేయడం జరిగింది. ఈ ఆవేశమన్నది పూర్తిగా 
హృదయానికి సంబంధించినది. అంటే హృదయం స్పందించినప్పుడు కవి 
కవిత్వాన్ని వెలువరించ గలడని తెలుస్తూంది. కాని ఊరకనే హృదయం 
స్పందించినంత మాత్రంలో కవిత్వం ఎక్కడ నుండి వస్తుంది? దానికి కవిత్వ 
నిర్మాణానికి సంబంధించిన కొంత శిక్షణ కూడా అవసరం. అనిర్వచనీయమైన 
మానసిక (ప్రేరణ, పరిపూర్ణమైన సాంకేతిక పరిజ్ఞానం. ఈ రెండూ కారణాలుగా 
కవిత్వం వెలువడుతుందని ఆంగీకరిస్తే' వానిలో ధారకు ఏది మూలమవుతుంది? 
ఆవేశం అవిచ్చిన్నంగా కొనసాగించే కవిత్వం ధారాపాతంగా దొర్లుకుని వస్తుందా? 
ఆవేశానికి తగినంత స్థానం లేని చోట కూడా కేవల ప్రయత్నం ద్వారా, 


ఆళ్ళ 


పరిపూర్ణమైన శాస్త్ర పరిజ్ఞానం ద్వారా ధార సిద్ధిస్తుందా? అనేది ఒక గద్దు ప్రశ్న 


మనం సామాన్య పరిస్థితులలో పనిచేసే విధానానికి ఒకానొక ఉద్రిక్త స్థితికి 
లోబడి పనిచేసే విధానానికి గల తేడాను అనుభవ పూర్వకంగా గ్రహించగలము. 
ఉద్రిక్త స్థితిలో మనం కొనసాగించే ఆలోచన, ఆచరించే పని నిశ్చల బుద్ధితో, 
నిరంతరాయంగా ప్రవర్తిస్తాయి. అందులోవున్న వేగాన్ని ధార అనవచ్చును. 
సాధారణంగా ఉద్రేకం అప్రయత్న సిద్ధంగా వుంటుంది. వ్యక్తి ప్రయత్న రహితంగా 
అనేకములైన ఆలోచనలకు లోనౌతూ వుంటాడు. ఆ ఆలోచనలన్నింటినీ 
యథాతథంగా అమలుచేయడానికి వీలుకాదు. వ్యక్తి యొక్క వివేకం ఆ ఆలోచనలను 
పరీక్షిస్తుంది. అందులో లాభకరమైన వాటి ఆచరణకు, నష్టాన్ని కలిగించే వాటిని 
నిరాకరించడానికి వివేకం ప్రోత్సావాన్ని ఇస్తుంది. అప్పుడే వ్యక్తి యొక్క ఊహ తన 
ఆలోచనను తిరిగి స్వీకరించడం జరుగుతుంది. దీనివలన కవులకు - అప్రయత్నంగా 
స్ఫురించిన ఊహలన్నీ కవితా రూపాన్ని పొందవనీ, ఆలోచన ద్వారా క్రమబద్ధం 
చేయబడిన ఊహలే కవిత్వంలో చోటు చేసుకుంటాయని చెప్పవచ్చును. ఒక్కొక్క 
సందర్భంలో కవుల ఊహలు కవిత్వం కాకుందానే ఇంకిపోవచ్చును. ధారా 
పూర్వకమైన కరలిక మనకు క్రొత్తగా, స్వచ్చమైనదిగా, విలువైనదిగా కనిపించవచ్చును. 
కాని తాము చేయదలచిన పని ఏమిటో ముందే తెలుసుకొని దాని నాచరించిన 
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వ్యక్తులు కూడా ఆత్నోత్మర్షను అనుభవిస్తారు. తల్లి తన పసిబిడ్డకు ఏం కావాలో 
తెలుసుకొని అప్రయత్నంగా ఆ అవసరాన్ని తీర్చి బిడ్డకు తృప్తిని కలిగిస్తుంది. ఆ 
క్షణానికి అది అప్రయత్న సిద్ధమైన చర్య అనిపించినా దానికి అవసరమైన అనుభవ 
జ్ఞానాన్ని ఆమె ముందుగానే సంపాదించింది. ఈ విధంగా జీవితంలో అడుగడుగునా 
అప్రయత్నంగానే సంపాదించింది. ఈ విధంగా జీవితంలో అడుగడుగునా 
అప్రయత్నంగా జరుగవలనిన చర్యల నెన్నింటిలో మనం గుర్తించి 
భద్రపరచుకుంటాం. అలాగే కవితా ధార కూడా “చిరదీక్షా శిక్షా తపస్సమీకరణ” 
(శ్రీశ్రీ - కవితా! ఓ కవితా!) అది సిద్ధించిన నాడు కవి “కన్నవి విన్నవి 
విన్నవించగా - మాటలకై వెదుకాడగ బోతే.... వడిగా, వడివడిగా వెలువవడం” 
జరుగుతుంది. ఆ వడినే ధార అని పిలుస్తాం. 


వివేకం సహజంగా దుప్పేరణలను గుర్తించి వాటిని అణచి పెడుతుంది. 
సత్ర్రేరణలను నిరాఘాటంగా విడచి పెట్టుంది. లేదా తాను సత్రేరణలనే కలిగి 
వున్నట్లు ప్రవర్తిస్తుంది. అందుచేతనే మనం అప్రయత్నంగా చేసే పనులన్నీ ధారా 
పూర్వకమైన చర్యలు కావనే గ్రహించాలి. 


“మానిషాద ప్రతిష్థాం త్వమగమశ్వాశ్యతీ సమాః। 

యత్రౌంచ మిధునా దేకమవధీఃకామమోహితమ్‌।[” 

అనే భావధార రామాయణ కావ్యంగా రూపొందితే, “గుండె గొంతుకలోన 
కొట్లాడుతాది” అనే సద్యస్ఫురితమైన చరణం ఎంకి పాటల సంపుటంగా నిలిచింది. 
ఈ నడుమ కవి మనస్సులో ఎంతగా కవితా క్షీరార్లవం ఘూర్దిల్లిందో అందరూ 
గుర్తించగలదు. అదంతా అప్రయత్న పూరిత చర్యకాదు. అనంత గవేషణం. 
రచనకు సంబంధించిన ఆలోచన కవిలో నిరంతరధారగా కొనసాగుతుంది. దానిని 
కవిత్వానికి సంబంధించిన బాహిరమైన విలువలతో అనుసంధించి (క్రమబద్ధం 
చేస్తూ కవి దానికొక సమగ్రమైన ఆకృతిని కల్పిస్తాడు. అప్పుడు అది లౌకికావరణాన్ని 
చేదించుకుని పోయి కొత్త సాగనులను కుమ్మరిన్నుంది. ఆలోచన 
కుంటుంపడినప్పుడు కవి యొక్క పనితనం పుంజుకున్నా, ఆలోచన నిరాఘాటంగా 
సాగుతున్నప్పుడు కవి బాహిరమైన విలువలపై తనకుందడే వ్యామోహంతో తన 
పనితనానికే ప్రాధాన్యం కల్పించాలని ప్రయత్నించినా ఆ ఎగిరే పక్షికి రెక్కలు 
తెగిపోతాయి. అది నేల మీద నుండి కదలదు. అంటే ధార సిద్ధించదు. య 
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కవి యొక్కభావనకు కవితా సృష్టికి మధ్య ఇతరులకు తెలియని వ్యవధానం 
- ఎంపిక కొంత వుంటుంది. మనసులో సజాతీయ విజాతీయ భావాలెన్నో పుట్లూ 
వుంటాయి. ఈ ఊహలన్నింటినీ యథాతథంగా వెల్లడి చేయడం వలన కలిగే 
ప్రమాదం ఎలాంటిదో చెప్పవలసిన పనిలేదు. పరిహరించడానికి వీలుకాని రీతిగా 
పుట్టుకొనివచ్చే పరస్పర విరుద్ధములైన భావాలను మార్చు లేకుండా నిలిపి వుంచే 
అమాయకత్వం ఒకేరకమైన జాడ్యం కాగలదు. ఆ జాద్యాన్ని వదలించుకొని కవి 
తనదైన బాధ్యతను గుర్తించాలంటే ఆత్మ విమర్శ అవసరం. ఆ ఆత్మ విమర్శ 
లోపిస్తే, ఆత్మ సంయమనం లోపిస్తుంది. ఆత్మసంయమనాన్ని కోరని లేదా 
లోపించిన కవి తన భావధారను నిర్నిరోధంగా విడచిపెట్టడం జరుగుతుంది. ఆ 
ప్రయత్నంలో ఎదురయ్యే శిక్షలను సైతం ఆ కవి స్వేచ్చగా వరిస్తాడు. అయితే 
అందరూ ఈ స్వేచ్చను వర్తించరు. ఆ కారణంగానే కవుల స్వేచ్భాభావనలు, 
స్వచ్చమైన అభివ్యక్తులు, సహృదయ ప్రమాణాలు మొదలైనవన్నీ కూడా నిరోధింప 
బడతాయి. వాటి స్థానంలో వివేకం, ఆత్మావలోకనం, సామాజిక న్యాయం 
మొదలైనవి (ప్రవేశించి నూత్న రూపాలు అవతరిస్తాయి. అయినా సహజమైన 
ఉద్రేకాల వల్ల నిర్వహింపబడే ప్రధాన వ్యాపారాల పట్ల ఆసక్తిని కనబరచడం 
మానవ లక్షణం. ఆ ఆసక్తి ఎక్కడో ఒక చోటనైనా వ్యక్తి యొక్క మనన శీలాన్ని 
వెనక్కు నెట్టి బుద్ధియొక్క ధారా పూర్వక ప్రవృత్తిని పరిపూర్ణ స్పృహతో స్వీకరించేలా 
ఒత్తిడి చేస్తుంది. అందువల్లనే అతడు కనీసం ఒకానొక దశలోనైనా పారంపర్యంగా 
తనకు సంక్రమించిన శాస్త్రీయ పద్ధతులలోని పరిధులను అధిగమించి ప్రవర్తిస్తాడు. * 
ఈ క్రింది పద్యం ఈ విధంగానే పుట్టిందని ఊహించవచ్చు. 


“తరుణి ననన్యకాంత నతిదారుణ పుష్ప శిలీముఖ వ్యథా 
భర వివశాంగి నంగభవు బారికి నగ్గముసేసి క్రూరుడై 
యరిగె మహీసురాధముండహంకృతితోనని రోషభీషణ 
స్ఫురణ వహించెనో యననభోమణిదాల్బె కషాయదీధితిన్‌” 


(అల్లసాని పెద్దన, మనుచరిత్రము.) 


ఈ పద్యంలో ధార కనిపిస్తూంది. ఇది ఎంత రమణీయంగా వున్నా 
ప్రకరణాన్ని బట్టి అనుచితంగా వుంది. అగ్నిదేవుణ్ణి ప్రత్యక్షం చేసుకొని తన 
గొప్పతనాన్ని ప్రవరుణ్ణి “మహీసురాధముడు” అని తలచిన పెద్దన ప్రతిభా 
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దరిద్రుడా? ఎంతమాత్రం కాదు. చరమ సంధ్యలోని సహజ రామణీయకంతో 
పులకితమైన ప్రకృతిని చూసి పరవశించిన పెద్దన మనసులో రేగిన భావధార 
ఇందుకు కారణం. ఈ చింతన మనన దశకు చేరుకోకుండానే శాబ్దిక ధారగా 
అవతరించింది భావం కూడా సంతానం లాంటిదే. పిల్లలు తప్పు చేసినప్పుడు 
వారి విషయంలో విజ్ఞుడు కూడా ఉదారంగా ప్రవర్తించినట్లే, ధారా వ్యామోహితులైన 
కవుల సౌందర్య ప్రలోభంతో కొన్నిభావాల పట్ల ఉదారంగా ప్రవర్తిస్తారు. వారు 
ఆ స్వేచ్చవల్ల సిద్ధించే శిక్షను స్వీకరించడానికి వెనుకాడరు. 


జీవిత వేగంలో ప్రతి ఘట్టానికి ఫలితాలను, కష్టాలను తయారుచేసుకుంటూ 
ముందుకు సాగదానికి తగినంత వ్యవధానం చిక్కదు. సుఖదుఃఖాలు హఠాజ్జ్ఞనితాలు 
కావచ్చును ఆ విధమైన సందర్భాలు ఎదురైనప్పుడు వ్యక్తి అప్రయత్నంగా 
ప్రతిస్పందించివలసి వుంటుంది. ధార విచారణను నిరోధించే పరిస్థితి ఇక్కడ 
ఏర్పడ వచ్చును. ప్రకృతిని అనుకరించడమే కళాధర్మం అనుకున్నా ప్రకృతిలోని 
అర్జాలను - ఆకృతులను విశ్లిషించి చూడం కళాధర్మం అనుకున్నా కవిత్వం 
కూడా ఈ పరిస్థితి తప్పక ఎదురౌతుంది. అంతేకాక కవితా కళకు సంబంధించిన 
ఇతర విషయాలలో కూడా ధారను స్వీకరించడం విచారణను నిరోధించడమే 
అవుతుందన్న విషయం ఆలోచించదగినది. నారదుడు “లతాంతాయుధు సంగాన్ని” 
(ముక్కు తిమ్మన, పారిజాతాపహరణము) వర్ణించడం ఇందులో మొదటి తరహాకు 
చెందినది. విచారణలేని ఈ పద్యరచనకు విమర్శకులు తిమ్మనను దోషిగా 
నిలబెట్టడం జరిగింది. కాని - ఈ పద్యానికి ప్రేరణ రామాయణం లోను” 
దిజ్నాగుని కుందమాలలోను* నుందనీ, అవి చదివిన సంస్కారంతో ఉట్దమించిన 
భావధారకు తిమ్మన లోనయ్యాడని (గ్రహిస్తే కొన్ని కొన్ని సందర్భాలలో 
పూర్వసంస్మ్కార సంజనితమైన ధారకు గల ప్రాబల్యం ఎటువంటిదో అర్ధం కాగలదు. 
ఇక శ్రీరాముడు “లుంగమా లవంగమా కుడుంగమా” (అయ్యలరాజు 
రామభద్రుడు, రామాభ్యుదయము) అంటూ అనుప్రాసల్లో ఏడవడం ఇందులో 
రెండవ తరహాకు చెందినది. సమకాలికమైన ఆలంకారిక వ్యామోహం కవి 
ఆలోచనకు ఆ (ప్రేరణా నిలిచి అనుచితమైన స్థలంలో సైతం అప్రయత్నంగా 
కాలుపెట్టడం ఇక్కడ కనిపిస్తుంది. అయితే ధార విచారణను నిరోధించిన ప్రతి 
సందర్భంలోనూ ఇలా అనౌచిత్యాలే ఏర్పడతాయని చెప్పడానికి వీలులేదు. కాని 
అనౌచిత్యం ఏర్పడినప్పుడు ఆ నిరోధాన్ని స్పష్టంగా గుర్తింపవచ్చును. 
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ప్రతిభగల కవి “అరిస్తే పద్యం” (శ్రీశ్రీ, మహాప్రస్థానం) కావచ్చును. ఇక్కడ 
ధార యొక్క సహజ ప్రవృత్తి దర్శనమిస్తుంది. కాని కవిత్వంలో ధార యొక్క 
ప్రాధాన్యాన్ని అంగీకరిస్తూనే అలంకారికులెన్నో నియమ నిబంధనల నేర్పరచారు. 
నిశ్చితములు, నిరంతరములు అయిన జఒత్తిడులతో కూడిన వ్యక్తి ఎప్పుడూ 
ధారాపూర్వకంగా ప్రవర్తించలేడు. పరస్పర విరుద్ధాలైన ఈ అభిప్రాయాలకు 
సమన్వయ మెలా కుదురుతుంది? అంటే ఒక సమాధానం లభిస్తుంది. 
అలంకారికుల నియమ నిబంధనలన్నీ అనుచిత భావనకు చెందిన ధారను 
నిరోధించేవిగా కన్పిస్తాయి. ధారా వాహికమైన భావనకు - కళాత్మకమైన 
. నియమాలకు మధ్య సమాధాన రహితమైన వైరుధ్యమేమీ లేదని (గ్రహించాలి 
కవిత్వంలో అనుభూతికే ప్రాధాన్యం గాని తీర్పునకు ప్రాధాన్యం లేదు. 


భారతీయుల కవిత్వంలో 'ధారాశుద్ధి అనే లక్షణం ఎప్పుడూ ఒక ఉద్యమాన్ని 
అంటిపెట్టుకున్న లక్షణంగా రూపొందలేదు. బలీయమైన అనుభూతులు అప్రయత్న 
సిద్ధంగా ఉబికి రావడమే కవిత్వమన్న వర్హువర్తు నిర్వచనంతోను,* కాలరిడ్డి 
వివరణలతోను కాల్చనికోద్యమం నాటి ఆంగ్ల కవిత్వంలో భావధార ఒక ప్రధాన 
లక్షణంగా రూపొందింది. దానిని గూర్చి ఎన్నో తర్జన భర్జనలు జరిగేయి. ఒక 
కావ్యంలో అంతా కవిత్వమే ఉండవలసిన పనిలేదు. కాని నిరంతరాయంగా 
పునరావృతమయ్యే ఆ కవిత్వం ఏపాటిదైనా అది అప్రయత్నంగా సిద్ధించినదై వుండాలి. 
అది కవిమేధ నుండి ప్రయత్నరహితంగా ఆవిర్భవించాలని కాలరిడ్డి అభిప్రాయం 
(21/1. 51006, 7% ఉఊగం[90ల4) 9. 118) కవిత్వం అప్రయత్నంగా సిద్ధించడమే 
కాకుండా కవితోద్రేకాలు కవుల అధీనంలోనివని కాలరిడ్డి, వర్టువర్తు 
అభిప్రాయపడ్డారు (2.116 51016, 2౦6 మ 009090 ౩. 181). ఈ అదుపునే 
భారతీయాలం కారికుల సమాధి'" అని పేర్యొన్నారు. సారసవ్తతతత్స్వం సిద్ధించాలంటే 
విదిత వేద్యమైన మనసు యొక్క ఏకాగ్రత ఒక్కటే వరమోపాయమని వారి తలంపు. 
ఈ సమాధి ధారకు కళాధర్మాలకు చక్కని పొందిక కుదిరేలా చూస్తుంది. 


ఫాస్ఫర్‌ మల్లమ్‌ అనే విమర్శకుడు ఒక కవి ధారాజనితమైన రచనను 
తిరిగి మెరుగు పరచదానికి చేసే ప్రయత్నం వల్ల మేలుకంటే కీడే ఎక్కువగా 
కలుగుతుంంని చెప్పేడు (91090101 11211400 శం 480201 10 [0661౫ 9.6 0. 
కాని వర్చువర్తు తన మొదటి అభివ్యక్తుల కంటే వాటిని సంస్కరిస్తూ రెండవసారి 
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ఉపయోగించిన పదాలు, ఊహలు మంచివిగా వుంటాయని చెప్పేడు. అతని 
దృష్టిలో తొలి ఉద్రేకాలు మాత్రమే విలువైనవి (11/043౪0గ1, ౬6% (0 611). 
ఒక పాదాన్ని నిర్మించడానికి అవసరమైతే కొన్ని గంటలపాటు (శశ్రమించ వలసి 
వుంటుందని ఈట్సు అభిప్రాయము“ అప్రయత్నంగా సిద్ధించిన భావాన్ని ధారాశు 
ద్ధాగల రచనగా మార్చడం కోసం కవులు పడే శమపై అభిప్రాయాల వల్ల 
తెలుస్తుంది. కవిత్వంలో ఈ విధమైన అవాపోద్ధరణములకు గల స్థానాన్ని ఆ 
అవస్థను పూర్వులు కూడా వివరించేరు'ే. పరవివృత్తి సహిష్టువులుగాని పదములు 
నీద్ధించేవరకు కవుల మననులు ఈ వదమా ఆ వదమా అనే 
డోలాయమానావస్థకులోనై వుంటాయి. పదములకు స్టెర్యం సిద్ధించినప్పుడు 
సరస్వతీ సిద్ధి పొందినట్లేనని పూర్వాచార్యుల అభిప్రాయము. భాష భావం నుండి 
ధారాపూర్వకంగా ఉత్పన్నం కావాలని కొందరి భావన. * వారు ఒకానొక 
ఆవేశపూరితమైన స్థితిలో అలంకారిక పదజాలం ధారావాహికంగా సిద్ధిస్తుందని 
విశ్వసిస్తారు. ఇది వివాదాస్పదమైన విషయమైనా కొందరు కవులు మాత్రం 
ధారావాహికంగా వచ్చిన అలంకారాలనే ఉపయోగిస్తారు. కవితా భావనకు ఉ 
ద్రేకాన్ని కలిగించడంతో పాటు కళాధర్మాలను పోషించడం కూడా అవసరం. 
అది కవిత్వానికి పరిపూర్ణతని ఇస్తుంది. ఈ రెండింటి సమ్మేళనంలో కావ్యంలో 
అంతరంగ బహిరంగ ఐక్యం సిద్ధిస్తుంది. ఈ ఐక్యభావన కవిని పదాలను, 
భావాలను ఎన్నుకొనేలా చేస్తుంది. దీనిని బట్టి కొందరు “అల్లన విచ్చు చెంగలువ 
లందు రజంబు” (పిల్లలమర్రి పిన వీరభద్రుడు, శ్చంగార శాకుంతలము. ) వలె 
ఆమోద యోగ్యమైన శైలిని కోరుకుంటే, మరికొందరు “చిరుసాన పట్టించి చికిలి 
సేయించిన” (శ్రీనాథుడు, కాశీఖండము). ఆకర్షణీయమైన శైలిని వరిస్తారు. ఈ 
రెండింటిలో ఏది ఉత్తమమైన శైలి? అనే సమస్యవుంది. కళను ప్రతిభ యొక్క 
జాగ్భద్ధహణంగా, జాగృన్నిర్వహణంగా గ్రహించడంలో భేదం లేనప్పుడు అప్రయత్య 
సిద్ధమై ధారవాహిక శైలికి, కళాత్మక శైలికి నడుమ యథార్థమైన వైరుధ్య ధారావాహిక 
శైలికి, కళాత్మక శైలికి నడుమ యథార్థమైన వైరుధ్య మేర్చడదని 51006 అనే 
విమర్శకుని అభిప్రాయం ()./.1.. 56006, గౌ[ం మ 00 9060 9. 53) ప్రతిభా 
వ్యుత్పత్తులు ప్రాథమిక అవసరాలు. శుష్మమైన ఆవేశం ధారగా రూపొందదు. 
కవితాధార సిద్ధించాలంటే ఒక సుశిక్షైతమైన మేథ తదభిరుచి చతురత కావాలి. 
“కళ్లంటూ ఉంటే చూసి వాక్కుంటే వ్రాసి (శ్రీశ్రీ - మహాప్రస్థానం). అన్న 
వాక్కు వెనక ఇదంతా వుంది. అంతే కాని అది ఆషామాషీ నాక్కు కాదు. 
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రసానికి, పూనికకు అనుగుణంగా ఛందం దానంతట అదే ఏర్పడుతుందని 
కొందరి అభిప్రాయం. “అర్భానురూపచ్చందస్వమ్‌” అనే మాట భావానికి తగ్గ 
ఛందాన్ని.ఎన్నుకోమని చెప్తుంది. “నాద బ్రహ్మపు పరిచుంబనలో నాడుల తీగలపై” 
(శ్రీత్రీ - మహాప్రస్థానం) కొన్ని కదలికలు జనించడం సహజమే. కాని అన్నివేళలా 
ఆ కదలికలే ఛందంగా రూపొందుతాయని నమ్మడమెలా? గడచిన కాలంలో 
ధారాశుద్ధిగల కవుల నేకులు తమ రచనల్లో ఒకే రసాన్ని ఒకే పూనికను 
భిన్నచ్చందాల్లో వ్యక్తం చేయడం సంభవించింది. ఇందులో కొంతభాగం ఎన్నిక 
చేయబడ్డ ఛందస్సులుంటాయి. కొంతభాగం మార్పు కొసం, మక్కువ కొద్దీ, ఆ 
సమయానికి తోచినందు అల్లా రచించిన వుంటాయి. ధారకు ఛందస్సు 
పరిపూర్ణమైన అవరోధమని ప్రాచీన కవిత్వాన్ని చదివిన అనుభవం వల్ల కాని, 
లు కారణంగా ఆధునిక రచనల్లో పు పూరిపూర్ణమైన ధారా శుద్ధి ఏర్పడిందని 
ఏ విమర్శకుడూ చెప్పలేడు. ఛందస్సు విషయంలో ధారతో ల అభిరుచి, 
వ అనే లక్షణాలు ప్రధానంగా కన్పిస్తాయి. ధారకు అవరోధం కల్పించేవి 
కృతకమైన ధారకోసం కూర్చుకొనేవి అయిన వర్జాలు. పదాలు గణబద్ధ 
ఛందస్సులలోనే కాకుండా ఆధునిక రచనల్లో కూడా వుంటాయి. ఆధునిక 
లాక్షణికులు వచన పద్యం విషయంలో అవసరమని భావించిన తూగు, ఊపు, 
విసురు (రామారావు - సంపత్కుమార, వచనపద్యం, పు.5) మొదలైనవి ధారకు 
సంబంధించిన అంశాలుగా గ్రహించవచ్చును. 


“రెండు కన్నులు/కాలిక బండికమ్ములు 
పట్టలేని కూర్మిని/పచ్చని సంపెగల దాసి 
విగత ప్రాణులు/వాలిన తుమ్మెద బారులు 
కాలిన మారుని తూపులు/కలికి చూపులు” 
(నారాయణబాబు, రుధిరజ్యోతి - 'దేశమాత”) 


ఈ చరణాల్లో కవిత్వపు విలువను గూర్చి ప్రస్తుతం ఆలోచించ వలసిన 
పనిలేదు. “అనియత గురు లఫఘక్షర ప్రయోగంతో కూడిన పాదబద్ధత (రామారావు 
- సంపత్కుమార, వచనపద్యం, పు. 18) వచన గేయం యొక్క లక్షణాల్లో ఒకటిగా 
అంగీకరించి పై పదాలను ఆ దృష్టితో పరిశీలిస్తే పైన చెప్పిన ఊపు. విసురు, 
తూగు వగైరా ఈ చరణాల్లో కుంటుపడినట్లు గమనించవచ్చును. 
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“రానున్న కాలంలో దాగున్న విషఘడియల గుండియలు 
విజ్ఞానాస్తాలతో తుత్తినియలు చేసి/ 
వాటివల ప్రమాదం వాటిల్లకుండా చేస్తాను. 
(ఆరుద్ర, త్వమేవా౭.హమ్‌ - “ఆవాహన, పు.6.) 


ఈ చరణాల్లో 'రానున్నుతో సమతూకం ఏర్పడదానికి 'దాగివున్న అనే 
రూపం 'దాగున్నుగా మారింది. “విషఘుడియలు తుత్తు నియలు” అనే రూపాలతో 
సమధార కుదరదానికి “గుండెలు” అని వుండవలసిన మాట '“'గుండియలు అనే 
(గ్రాంథిక రూపంగా అవతరించింది. “వాటి - వాటిల్లకుండా అనేచోటగల “వాటి 
అనే మాట యతి ప్రాసలకు తీసిపోని రీతిగా పునరుక్తమై సమ ధారను సాధించింది. 


“ఆగాధ బాధాపాథః పతంగాలూ/ ధర్మవీరుల కృత రక్తనాళాలూ 
త్యాగశక్తి ప్రేమరక్తి శాంతిసూక్తి/ నా కళా కరవాల ధగ ద్ధగ రవాలు” 
(తిలక్‌ “అమృతం కురిసిన రాత్రి” 'నా కవిత్వం) 

లలితము గాఢము అయిన ఆవేశంతో నిర్నిరోధంగా సాగిపోయే తిలక్‌ 
కవితాధారలో పై చరణాలు అతుకుల గతుకులుగా కన్పిస్తాయి. పై నాల్గు పాదాలలో 
ఏ రెండింటి నడకా ఒక్క తీరుగా వుండదు. అది వచన పద్యం యొక్క లక్షణం 
కాదనుకుంటే ఈ నాలుగు చరణాలను. ఆద్యంతం ఒక ఊపులో ఇమిద్చే పదును 
కూడా ఇక్కడ లోపించిందని అనిపిస్తుంది. భావధార - శబ్దధార ఐక్యంకాని 
సందర్భాలు ఇలా దర్శనమిస్తాయి. 


“విషం క్రక్కే భుజంగాలో/కదం త్రొక్కే తురంగాలో 


మదం పట్టిన మాతంగాలో/కవీ, నా పాటల్‌ొ 
(శ్రీశ్రీ మహాప్రస్థానం - 'స్విన్‌ బర్న్‌ కవికి) 


ఇక్కడ 'క్రక్కే-త్రొక్కే అనే ప్రయోగాల్లో ఉత్కంఠతో మీద కెగజిమ్మిన ధార, ఆ 
నాలుగు మాత్రలనే కలిగివున్నా 'పట్టిని అనే చోటగల 'ఇ' అనే వర్ణంతో పప్పులో 
కాలువేసి ఎవెంటనే బయటకు లాగుకున్న తీరు స్పష్టంగా తెలుస్తూంది. పై ఉ 
దాహరణలను పరిశీలించిన తరువాత సుశిక్షితమైన కవితాధారకు గణబద్ధచ్చందస్సులే 
అవరోధాన్ని కలిగిస్తాయని అనుకోవలసిన పనిలేదు. ధారాశుద్ధి లోపించడానికి 
కవి అభిరుచి విశేషంగాని, ప్రత్యేక ప్రయోజన సాధన గాని, అనవధానత గాని, 
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అశక్త గాని కారణాలు కావచ్చును. కొన్ని కొన్ని సందర్భాలలో బుద్ధిపూర్వకంగా 
ధారను నిర్లక్ష్యం చేసిన కవులను గూర్చి చెప్పుకోవాలంటే అందుకు ప్రాచీనుల్లో 
తిక్కనను, ఆధునికులలో నారాయణబాబును ఉదాహరించ వచ్చును. శబ్దధార పై 
గల వ్యామోహంతో భావధారను కుంటు పరచేందుకు కొందరు కవులు 
ఇచ్చగించరు. 


ఒక రచన అపయత్న జనితమైన ధారతో ఉద్గమించిందో, లేక ఆలోచన 
. - పునరాలోచన - సంస్కరణ అనే వ్యవధానంతో చెక్కబడిందో గుర్తించడమెలా? 
అనే సమస్య ఒకటుంది. స్వచ్చమైన - బలప్రయోగం లేని భావన అప్రయత్నంగా, 
నిరాఘాటంగా వెలువడిందని సాధారణంగా చెప్పవచ్చును. 


“అకులో ఆకునై/పూవులో పూవునై 
ఈ అడవి దాగిపోనా/ఎటులైన ఇచటనే ఆగిపోనా” 
(దేవులపల్లి కృష్ణశాస్త్రి, కృష్ణశాస్త్రి కృతులు). 
ఈ భావన స్వచ్చమైనది. దీని అభివ్యక్తిలో బలప్రయోగానికి ఎక్కడా ఆస్కారం 
కనబడలేదు. ఉద్రేకాన్ని అభివ్యక్తం చేయడం ఉద్రేకాన్ని కల్పించడం, అనే ప్రాథమిక 
లక్షణాలీ కవితకున్నాయి. అంత మాత్రంచేత ఇది ప్రయత్న రహతమైన అభివ్యక్తి 
అనడానికి ప్రమాణమేముంది? కవికి, సహృదయునికి మధ్యనుండే అవగాహన 
మాత్రమే దీనికి ప్రమాణం కూర్చ్పులోని సారళ్యంగాని, కాఠిన్యం గాని ధార యొక్క 
అప్రయత్న సిద్ధిని గాని, ప్రయతృసిద్ధిని గాని ప్రమాణం పూర్వకంగా నిర్లక్షించలేవు. 
ఎంకి శృంగార నాయికల వేషాలన్నీ వేయడం ధారా జనితం కాదు. అది ఒక 
ప్రణాళిక శ్రీనాథునికి కాదంబరి, నైషధ కుమార సంభవాదుల్లోని భావాలు, పదాలు, 
అలంకారాలు, చమత్మారాలు దొర్హుకొని రావడం పూనిక కాదు ధార ఎంకివేషాలు, 
శ్రీనాథుడి అనువాదాలూ ఒక స్థాయిలో రూపాంతరాలే. “ఏదో విధమైన శక్తి 
మిమ్మల్ని పూనుతుంది. అదేదో రాయిస్తుంది” (నారాయణ బాబు, రుధిరజ్యోతి 
_ *ప్రవర) అన్న అధివాస్తవికుని మాటకు “నీవు నా యుల్లంబందున నిల్చి 
యుక్తుల్‌ సుశబ్బంబు శోభిల్లంబల్కుము” (పోతన, శ్రీమదాంధ్ర మహాభాగవతము 
- అవతారిక). అన్న సనాతనుడి మాటకు అర్ధాన్ని అనర్ధాన్ని కూర్చి సిద్ధాంత 
సంబంధమైన భేదమే గాని మౌలికమైన ధారలో భేదం లేదు. అధివాస్తవిక ధార 
తెలుగులో ప్రయోగ దశలోనే, పురిట్లోనే, సంధి కొట్టిన తీరుగా తయారయింది. 
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ప్రాచీనుల చిత్రబంధ కవిత్వాలు ధారను అణగదొక్కి కుస్తీ పట్లు పట్టడం ఎలా 
జరిగిందో అలాగే ఆధునికుల అధివాస్తవిక ధోరణి సైతం ఆకర్షణీయమైన 
కవితాధారగా రూపొందలేకపోయింది. ఇది కాక 'చైతన్య ధారి అనేది వేరాకటుంది. 
ఈ ధార నిజమైన ధార అని ప్రణాళికా రహితంగా బాహిరిల్లిన ఆలోచనల 
సద్యస్పందన అని తెలుగులో ఇంతవరకు నిరూపితం కాలేదు. ఈ కారణాల 
వలన ప్రయత్న రహితమైన, ధారా .పూర్వకంగా అవతరించిన రచన ఇది అని 
గుర్తించే ప్రత్యేకమైన సూత్రాలంటూ ఏమీ లేవని గ్రహించాలి. 


ధారకు అంతర్ముఖత్వానికి పొత్తు కుదరదు. కొందరు, వ్యక్తులు తమ జీవితం 
యొక్క ప్రకృతిని, అవసరాలను జీవించడం ద్వారానే తెలుసుకుంటారు. సహజంగా 
ధారా పూర్వకంగా వ్యవహరించే వ్యక్తులు తమ అప్రయత్న పూర్వకమైన 
భావానుభూతులకి అనుగుణంగా వ్యవహరిస్తారు. ఆ కారణంగా తమ చర్యలతో 
ఇతరులను ప్రతిస్పందింపజేసి సాంఘిక చైతన్యాలుగా మిగులుతారు. వారు 
ప్రారంభించిన ఉద్యమాలు నిర్దిష్ట లక్ష్యసాధన జరిగేవరకు నిరంతరధారగా 
కొనసాగుతాయి. ఆధునికులిలో భాషా రంగంలో గిడుగు, సంస్కర్తగా కందుకూరి 
ఈ కోవకు చెందిన వ్యక్తులుగా ఉదాహరింప దగ్గవారు. వారిది ధారాపూర్వకమైన 
ప్రతిస్పందన వారి గుండెల లోతుల్లో గాఢంగా పాతుకుపోయిన పూనిక, 
సంస్మ్కారబలం వారి నిర్విరామ సాధనకు ప్రేరణ అయింది. రచయితల మాట 
తిక్కన చెప్పిన “విద్వత్సంస్తవనీయ భవ్య కవితావేశం” (తిక్కన, విరాటపర్వము 
- అవతారిక) సిద్ధిస్తుంది. అక్కడ నుండి ఒక విశ్వనాథ, ఒక శ్రీశ్రీ ఒక చలం 
పుట్టుకొని వస్తారు. గమ్యం నిర్దిష్టమైనప్పుడు కవిత్వంలోని అంతశ్శక్తులన్నీ అటే 
ప్రవహిస్తాయి. 
పాదసూచికలు 
క్‌ “తస్యాశ్చహేతుః క్వ చిద్దేవతా మహాపురుష ప్రసాదాది జన్య మదృష్టమ్‌” 
జగన్నాథ పండితరాయలు, రస 7? గాధారము - ప్రథమాననము. 
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“మనసులోని ఆలాపన మాటలలో మారిపోవు 
ఎత్తిన కవితా దీపము - ఒత్తి లేక ఆరిపోవు” - అబ్బూరి. 


అహ 


“1 22 06 1910166 146 16 2550006100 0 $90001(20160/ 010013 110410.” 


511560 11౪25 0/90202 2౧6 61300౪60 8 156. 
. (శమజాతఘర్శాంబు లార్వంగ 
తివకు వీవన వగుదుగాదె” - భాస్కర రామాయణము, కిష్కింధ కాండము. 
“ద్యూతేపణ: ప్రణయకేలిఘుకణపాశ: 
'క్రీడాపరిశమహరం వ్యజనం రతాన్తే” కుందమాల - చతుర్థాంకము. 
సలి! 11 (46 ౪5 [0613 ట్టు స ఎల గ (06 10656611 2 0౧౮1౧65 100680, 


0౪ 5610011102 206 ౪056100108 [23 006060 ౧౦౪౪81౮”- ౫౭26. 


విన్నవి కన్నవి విన్నవించగా/మాటలకై వెదుకాడగబోతే ... 


వడిగా వడివడిగా/వెలువడినై/ పరుగిడినై/ నా యెద నడుగిడినై” 
శ్రీ్రీ. 'కవితా! ఓ కవితా!” 


“ఆవాపోద్ధరణే తావ ద్యావద్దోలాయతే మనః 
పదానాం స్ట్రాపితే స్టెర్యేహస్త సిద్దా సరస్వతీ” 
వ్యమీమాంస - పంచమాధ్యాయము. 





కవిత్వము ఆ అపూర్వత 


“యాగాది జన్యః స్వర్గాది జనకః కశ్చన గుణ విశేషః 
తం గుణ విశేషం అపూర్వ మితి మీమాంసకా వదన్సి” 
- న్యాయ కోశము 


యాగ నిర్వహణ వలన అంతకు ముందులేని ఒక శక్తి ఆవిర్భవిస్తుంది. 
దానిని అపూర్వమని మీమాంసకులు చెప్పాతరు. ఈ అపూర్వత యాగ నిర్వాహకుని 
యందుమరణపర్యంతం వుండి అతనికి స్వర్గప్రాప్తి కలిగిస్తుంది - అని పై శ్లోకం 
చెప్తూంది. దీనిని బట్టి మోక్ష సాధనకు అనువైన మార్గం అపూర్వత అని దానిని 
సాధించడానికి యాగం చెయ్యాలని మీమాంసకుల మాట. కవులు బుషులని. 
బుషికానివాడు కవి కాదని, కావ్యానందము (బ్రహ్మానంద సబ్రహ్మచారి అని. 
ప్రతిభావంతుడే కవి కాగలడని. “అపూర్వ” వస్తు నిర్మాణక్షమత్వమే ప్రతిభ అని 
పూర్వాలంకారికులు చెప్పిన మాటలన్నీ ఇక్కడ అనుసంధించుకుంటే కవిత్వంలో 
అపూర్వతకు గల స్థానం విశదమౌతుంది. 


కావ్య నిర్వచనాల్లో “రమణీయార్థ ప్రతిపాదకః శబ్దః కావ్యమ్‌” అనేది ఒకటి. 
ఇందులోని ఇతరాంశాల పట్ల ఏవిధమైన వివాదం వున్నా రమణీయతను గూర్చి 
మాత్రం వివాదమేమీ లేదు. రమణీయత అంటే ఏమిటి అనే ప్రశ్నకు *క్షణే క్షణే 
యన్నవతాముపై తి తదేవ రూపం రమణీయ - తాయాః” అన్న సమాధానం 
లభిస్తుంది (శిశుపాల వధ - మాఘుడు). క్షణక్షణానికి కొత్తదనాన్ని పొందేదే 
దయితేవుందో అదే రమణీయత యొక్క రూపమని అర్థం. కాబట్టి కవిత్వం యొక్క 
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ప్రధాన లక్ష: కొత్తదనాన్ని కలిగి వుండడం. ఆసక్తిజనకంగా వుండడం దాని 
వలన సిద్ధించే సత్వర ప్రయోజనం ఆనందసిద్ధి దాని యొక్క పార్యంతిక ఫలం. 
“కొత్తాక వింతా పాతొక రోతా” అనే సర్వజన సాధారణమైన అభిప్రాయం ఈ 
భావనను దృఢపరుస్తుంది. 


కొత్తదనాన్ని సాధించడమెలాగ అనే ప్రశ్న కవియైన ప్రతివాడికి 
ఎదురువతుంది. అతి ప్రాచీనులకు, మధ్యయుగాలవారికి కూడా ఈ ప్రశ్న 
ఎదురయింది. “౦0ఇగుం66 10% ౧000008 001664” అన్నాడు. హరేసు. 
“హృదయగతిం బురాతన కవీశ్వరులేగని వీధిలేదు” అన్నాడు సంకుసాల 
నృసింహకవి. అయితే అప్పుడు గాని ఇప్పుడు గాని కవిత్వం ఆగిపోలేదు. కొత్తదనం 
లేక పోలేదు. 


“నచతే ఘటతే౭_ పధిఃనచతే దృశ్యంతే కథమపి పునరుక్తాః 
యే విభ్రమాః ప్రియాణా మర్ధావా సుకవి వాణీనామ్‌” - 


అన్న అభినవ గుప్త పాదుని సూక్తి నేటికీ నిలిచింది. స్త్రీల విలాసాలకు, కవులు 
మాటలకు హద్దుగాని, పునరుక్తిగాని లేదట! “న కావ్యార్థ విరామో౭_స్తి యది 
స్యాత్పతిభాగుణా అనే ఆనంద వర్ధ్థనుని మాట నిరవధికమైన ఈ అపూర్వతకు 
ప్రతిభాగుణమే కారణమని చెప్తూంది. 


ఐతే అపూర్వత ఎంతటి హృద్యము - ఆకర్షకమైనదైనా, గణాను గతికమైన 
లోకంలో, ప్రయోగ దశలో కొంత అవరోధాన్ని ఎదుర్కోవలసి వచ్చేది. ప్రాచీన 
పాశ్చాత్య విమర్శకులలో పరమ ్రామాణికుడైన లాంగినసు నవ్యతను గూర్చి 
చెప్పిన మాటలివి : 


“మం% 211 లట6 8121002 100010016%463 ౦012024886 023 06 (64166 
[0 016 001మయు౦01 1001- (16 8130160 1076107 1 0౪9200. 


- 01౧౧16 501116 */ 


నూతన భావాన్వేషణమే భాషా విషయకమైన సమస్త అనౌచిత్యాలకు 
మూలమని లాంగినసు అభిప్రాయం. అతనికి ముందు కూడా కవులలో, 
విమర్శకులలో సంప్రదాయ వాదులకు, పురాతనులకు గల గౌరవం ఆధునికులకు 
లేనట్లు హోరేసు [వ్రాతల వల్ల తెలుస్తూంది. హోరేసు అగస్టసుకు రాసిన లేఖలో 
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ఒక రచన నిరాదరణకు గురికావడంలో శైలీ దారిద్ర్యం కాని, సౌందర్య రాహిత్యం 
కాని కారణంకాక అది ఆధునికమైన దవడమే కారణం కావడం తనకు ఆశ్చర్యాన్ని 
కలిగిస్తూందని పేర్కొన్నాడు. ఆ లెక్కన ఒక ఆధునిక కవి పురాతనుడు కావాలంటే 
ఎంత కాలం పాటు మరణించి వుండాలని ప్రశ్నిస్తూ తన క్రోధాన్ని వెల్లడి చేసేడు. 
ఈ స్థితి భారతదేశంలో కూడా ఒకనాడు రాజ్యమేలిందనడానికి కాళిదాసు, 
భవభూతుల మాటలే సాక్ష్యం. 


“పురాణ మిత్యేవ న సాధు సర్వం న చాపి కావ్యం సవ మిత్యవద్యం 
సంతః పరీక్ష్యాన్యతర దృజంతే మూధః పరప్రత్యయనేయ బుద్ధిః” 


అని కాళిదాసు తన పూర్వ రచనా దక్షతను సంరక్షించుకొనవలసి వచ్చింది. “ఉ 
త్పత్స్యతే మమతుకో£_పి సమాన ధర్మాకాలోహ్యం నిరవధి ర్విపులాచ పృథ్వీ” 
అని భవభూతి అపూర్వత నాదరించే సహృదయుని కోసం నిరీక్షించవలసి వచ్చింది. 
అయితే కాలం ఎప్పుడూ ఒక్కలా లేదు. నేడొక అపూర్వ ప్రయోగం లభిస్తే 
ఆకాశానికే రోజులు నడుస్తున్నాయి. 


ఈ అపూర్వత అంటే ఎలాంటిది? అంతకుముందు లేనిదంటే సృష్టిలో 
లేనిదా? అలా కాని పక్షంలో కొత్తదనం ఎలా సిద్ధిస్తుంది? అనే ప్రశ్నలున్నాయి. 
అపూర్వమైనదంటే సృష్టిలో లేనిదని అర్థంకాదని చెప్పేరు. “వర్దృమాన స్వరూపాః 
పదార్థాః న కవిభి రభూతాః క్రియన్తే కేవలం సత్తా మాత్రేణ పరిస్సురతాం. 
సహృదయ హృదయ హారిణీ రమణీయతా భవతి” - అని కుంతకుడీ విషయాన్ని 
వివరించడం జరిగింది. సహజము - ఆహార్యము అయిన కవి కౌవలము చేనైన 
నిర్మితి వర్ణమాస వస్తువును నూతన మార్గంలో వర్ణించడం వలన అది 
లీకాతిక్రాంతంగా గోచరిస్తుంది. అంటే సహజ వస్తువు కంటే రమణీయంగా 
భాసిస్తుంది. అంటే కవి సృష్టి అభూతసృష్టికాదు. కేవలం సత్తామాత్రం చేత 
స్ఫురించే పదార్ధాలకు కవులు అతిశయత్వాన్ని ఆపాదిస్తారు. అప్పుడు 
సహృదయుల మనస్సు నాహరించే రమణీయతా గుణం సిద్ధిస్తుంది. అపూర్వ 
వస్తు నిర్మాణక్షమమైన ఈ కౌశలం చేతనే కవులు బ్రహ్మకల్పులు కాగలరని 
కుంతకుని అభిప్రాయం. “నహివాచస్పతి నాపి అక్షరాణి పదాని వా కాని 
చిదపూర్వాణి సంఘటయితుం శక్యతే” అంటాడు ఆనంద వర్ధనుడు. దీనిని బట్టి 
అపూర్వ కేవలం అక్షరాలకు, పదాలకు సంబంధించినదని కాదని తెలుస్తుంది. 
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ఈనాడు కొత్తదనం కోసం అక్షరాల్ని గజిబజిగా, అడ్డంగా, తలక్రిందుగా ముద్రించే 
ప్రయత్నాలు కన్పిస్తాయి. అక్షరమే పాతదైనప్పుడు దానిని ముద్రించడంలో మార్పు 
తెచ్చి నూతనత్వాన్ని సాధించదలచుకోవడం ప్రతిభావంతుల మార్గం కాదు అనేక 
మంచి కవుల చేత ప్రయోగించబడిన పదాలే, అర్థ విన్యాసాలే కొత్తకవుల 
ప్రయోగాల్లో నూతనత్వాన్ని పొందుతాయి. అంతే కాదు. 

“దృష్ట పూర్వా అపి హ్యర్థాః కావ్యే రసపరి గ్రహాత్‌ 

సర్వేనవా ఇవా-భాంతి మధుమాస ఇవద్రుమాః” 

అని చెప్తుంది ధ్వన్యాలోకం. అంతవరకూ వున్న చెట్లే వసంతకాలం వచ్చేసరికి 
కొత్తగా కన్పించినట్లు ప్రకృతిలో నిత్యం చూసిన విషయాలే రసదృష్టికి కొత్తవిగా 
భాసిస్తాయని అర్ధం. ఈ రసభావాదులు మాత్రం ఎప్పటికప్పుడు కొత్తగా 
ఉద్భవిస్తాయా? అనే ప్రశ్న ఒకటుంది. 


“సంబంధములగు రసభా 

వంబులు మునుకంటె నభినవంబులు గలవే? 
అంబుధినె గాక బహుర 

త్నంబుల వర్తకుల కేమి తాంబండినవే?” 


అంటాడు కొజవి గోపరాజు. కాబట్టి ఈ సాహిత్య బేహారు లందరూ తమ కావ్య 
రత్నాలను ప్రకృతి సముద్రం నుండే [గ్రహిస్తారని తెలుస్తుంది. రసభావాదుల 
లౌకిక జగత్తునకు సంంధించినవైనా కావ్య జగత్తులో వాటికి నూతనోజ్జీవనం 
కల్పించేది కవికౌశలమే. రసభావాది సమన్వితమైన సాహిత్య విద్య మాత్రమే 
గాక అన్ని విద్యలూ సనాతనమైనవే అంటాడు హేమచంద్రుడు. 


“అనాదయ ఏవైతే విద్యాః సంక్షేప విస్తరతయా నవనవీ భవంతి 

తత్‌ కర్శకాశ్చోద్యన్తేకింనా శైషీః, నచకదాచి దనీదృశం జగత్‌” 
ప్రమాణ మీమాంస 
ఈ విద్యలన్నీ అనాది విద్యలే. సంక్షేప - విస్తరముల వలన ఆ విద్యలే 
పునర్నవాన్ని పొందుతున్నాయని హేమచంద్రుని విశ్వాసం. అ్మ్మాదుకతడు చూపిన 
ఉపపత్తి గమనించదగినది. దృశ్యమాన జగత్తు ఎప్పుడూ ఇంతకంటే భిన్నమైనది 
కాదు కాబట్టి దాని నాశ్రయించిన విద్యలు కూడా పరిపూర్ణ నూతనత్వాన్ని 
పొందలేవని అతని అభిప్రాయం. దీనివలన రెండు అంశాలు తెలుస్తున్నాయి 
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లకి ర్యా ల ఆరంంగం దావ ద చా 
(1). లోకంలో మార్పు లేనిదే ఏ ఒక్కడూ పరిపూర్ణమైన అపూర్వతను సాధించలెడు 
లప [ 
క్‌ 


లూ 
వ స లట అం. నన ర, జ్‌ 
(2) నిర్వహణ మాత్రం చెతన కవులు అపూర్వతను నాధించగలరు. ఈ నిర్వహణనె 
య 


మ న! 
కవి కౌశలమని వృవహరించవచ్చును. లోకం ఎప్పుడూ మారదనే హేమచండద్రుని 
లొ న్‌ 


సర్వసామాన్యమైన ఒక అంశం నిర్వహణ మాత్రం చేత అపూర్వంగా ఎలా 
భాసిస్తుంది? అనే (వ శ్నకు ఏకకఢథా(ితాలైన భిన్న కావ్యాలు తగిన 
సమాధానమిస్తాయి. రామాయణాన్ని తిరిగి తిరిగి ఎందుకు వ్రాయాలన్న ప్రశ్నకు 
తిక్కన, రామభద్రుడు, మొల్ల, పాపరాజు, విశ్వనాథ మొదలైన కవులు 
సమాధానమిచ్చి వున్నారు. వీరంతా సంప్రదాయవాదులే. అయినా నిర్వహణలో 
వున్న భేదం చేత ఒకే తత్వాన్ని ప్రతిపాంగించే వీరి గ్రంథాలు అపూర్వతకు 
ఆకరాలయ్యాయి. అదే రామాయాణాన్ని వస్తువుగా గ్రహించిన కాటూరి ముద్దు 
కృష్ణు రంగనాయకమ్మ, మొదలైన వారు మరొకరీతి సమాధాన మిచ్చివున్నారు. 
ఆధునికులైన వీరి నిర్వహణలో సిద్ధాంతపరమైన భేదం కూడా తోడయి అపూర్వతా 
సంపాదనకు దోహడం చేసినట్లు గుర్తించవచ్చును. ఈ విధమైన రచనలను దృష్టిలో 
వుంచుకొని ఆలోచిస్తే వస్తునవ్యతకంటె నిర్వహణ రీతికే అపూర్వతా సంపాదనలో 


అధికాదరమున్నట్లు గోచరిస్తుంది. 


“నిరంతరం రసోద్గార గర్భ సందర్భ నిర్భరాః 
గిరః కవీనాం జీవంతి న కథామాత్ర మాళ్రితాః” 


అన్న కుంతకుని మాట ఈ అంశాన్ని స్టాపిస్తుంది. కవుల వాక్కులు నిరంతర 
అన్న రసోద్దార గర్భములైన కథా సందర్భాలలో నిర్భరములై జీవిస్తాయి. కేవల 
కథా మాత్రాశయం చేత అవి సజీవములు కావని కుంతకుని అభిప్రాయం. 
వస్తువు విషయంలో ఈ అభిప్రాయం ప్రాచీనులందరి ఆమోదాన్ని పొందిందని 
భావించవచ్చును 


“స్కందపురాణ నీరనిధి కౌస్తుభమై ప్రభవించుదేవకీ 

నందను సత్మథోదయము నవ్యకవిత్వ కళాకలాపమున్‌ 
కుందనముం ఘటించి కడు క్రొత్తగు సొమ్మొనరించి, విష్ణు స్స 
వందిలకించు నప్పరమ వైష్ణవ కోటి నలంకరింపుమూ. 
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“నవ్య కవిత్వం” అనే మాటను ప్రయోగించిన రామకృష్ణుడు నవ్యత 
విషయంలో కథను, మినహాయించడం గుర్తించదగిన అంశం. కుంతకుడు, 
రామకృష్ణుడు విశ్వనాథ ప్రాచీన - మధ్య - ఆధునిక యుగాల కవుల ఆలోచనలక్షు 
ప్రతినిధులుగా అంగీకరింపబడితే నవ్యత విషయంలో వస్తువు ప్రధానంకాదని, 
నిర్వహణమే ప్రధానమని కవిజన సాధారణమైన అభిప్రాయంగా గ్రహించవచ్చును. 
'కేవల కల్పనా కథలు కృత్రిమ రత్నము” లన్న మాట ఈ అభిప్రాయాన్ని స్పష్టం 
చేస్తుంది. తన కౌశలం చేత ఒకడు మోళ్లను చిగురింపజేస్తే వేరొకడు రాళ్లను 
కరిగించడం ప్రారంభించాడు. ప్రాచీనులు క్షుణ్ణమన కవితా పథంలో అపూర్వ 
గమనాలు కొనసాగించిన తీరు ఆలంకారికులు విశదీకరించారు. ధ్వనికారుడు ధ్వని 
ప్రభేదాలన్నీ అపూర్వతా సంధాయకాలేనని కంఠోక్తిగా చెప్పేడు. వక్రోక్తికారుడు 
వక్రతాభేదాలన్నీ చిత్రచ్భాయా మనోహరమైన అనేకాకార కాంతి రమణీయతను 
సంధానించేవేనని చెప్పడం జరిగింది. ఉపమాలంకారమే చిత్రములైన భూమికలను 
ధరించి కావ్య రంగంలో అపూర్వతను సాధించిందని వామనుడన్నాడు. ఈ విధమైన 
ఆలంకారిక ప్రతిపాదనలన్నీ కవుల అపూర్వ నిర్మాణకుశలత్వాన్ని సోదాహరణంగా 
వివరించాయి. ఇది నిర్వహణకు సంబంధించిన విషయం. 


ఈనాడు కవిత్వాన్ని పాతదనీ కొత్తదనీ వేరు చేసే స్వష్టమైన కృషి చేసిన 
శతాబ్దాల సాహిత్య చరిత్రలో ఈ విభాజక రేఖ ఏ విధంగా ఆవిర్భవించిందన్న 
ప్రశ్నకు సమాధానం కావాలి. ఈ సమాధానం తేలికగానే లభిస్తుంది. “న కదాచి 
దనీదృశం జగత్‌” అన్న హేమచంద్రుని కల కరిగి పోవడమే అందుకు కారణం. 
హేమచంద్రాదులు కనీ వినీ - ఊహించని రీతిగా లోకం మారిపోయింది. 
సూర్యుడు, చంద్రుడు, పర్వతాలు అడవులు, సముద్రాలు, బుతువులు మొదలైనవే 
లోకమనుకుంటే ఆలోచకం మారలేదు. ఆహార, నిద్రా భయాలు, సుఖ సంతోష 
ఈర్య్యాద్వేషాలు మూలంగా కల మానవ ప్రకృతే లోకమనుకుంటే ఈ లోకం 
మారలేదు. అయినా హేమచంద్రుని ఊహకందని మార్పు ఈ లోకంలో త్రివిక్రమ 
స్వరూపాన్ని దాల్చింది. ఒక మాటలో చెప్పాలంటే మానవుని జీవన విధానమే 
మారిపోయింది. రాజ్యాంగం మారింది. సంస్కృతి మారింది. విజ్ఞాన సరణి 
మారింది. ఆదర్శాలు, అవగాహనలు, లక్ష్యాలు మారాయి. అందువలన లోకం 
యొక్క బహిరంతర (ప్రకృతిలో మార్చు కొట్టవచ్చినట్లుగా కన్పిస్తూంది. అయితే 
మారని పాంచ భౌతిక ప్రకృతి, మార్పు పొందిన సామాజిక ప్రకృతి ఈ రెండింటి 
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మధ్య ఏర్పడిన సంఘర్షణ వలన, కుదిరిన ఒద్దిక వలన కూడా కవుల ఊహా 
ప్రపంచాలు అపూర్వంగా విస్తరించాయి. సంప్రదాయాన్ని తృ ఏణీకరించాలన్న న్న ఊహ. 
సంప్రదాయాన్ని వారసత్వంగా శిరసావహించాలన్న ఊహ. సంప్రదాయాన్ని సామాజిక 
వాస్తవికతతో అనుసంధించాలన్న ఊహ - సాహిత్య చరిత్రలో అపూర్వత యొక్క 
పరిధిని విస్తరింప జేసాయి. అందుకే ఒక మహాకవి తన కవితా రథ చక్రాలను 
మరో అపూర్వతా ప్రపంచ సీమలకు పరుగెత్తించేడు. ఒక మహాకవి లేత బుర్రల 
కొక్మిరింపులను లెక్క చేయక తాతతాతల నాటి కథలను త్రవ్వి పోసేడు. ఒక మహాకవి 
కొత్త పాతల మేలికలయికతో కొత్త మెరుగులు కుమ్మరించేడు. వేరొకడు ఆధునికుల 
అపూర్వతను “నైకనదీనదాలు అదృశ్యంగా కలిసిన అంతస్సింధువు”గా 
సమన్వయించేడు. ఇదంతా అపూర్వతను గూర్చి కవులు, అలంకారికులు భావించిన 
తీరును స్పష్టం చేసే విషయం. ఇక అపూర్వతను గూర్చి దాని తత్వాన్ని గూర్చి 
మనోవైజ్ఞానికుల భావనలు, సిద్దాంతాలు, ఎలా వున్నాయో పరిశీలిద్దాం. 

అపూర్వతను గూర్చి ౮౮౫6, [006 8ల్వుగల [౬262 9౦010200 సో జయురే216, 
0౮20163 260, 9200, 70006 మొదలైన మనోవైజ్ఞానికులు అనేకమైన 
ప్రయోగాలు జరిపి వున్నారు. వారి పరిశోధనల ఫలితంగా అపూర్వతను గూర్చిన 
శాస్త్రీయమైన నిరూపణలు కొన్ని లభించేయి. 


శాస్త్రీయమైన చర్చలో అవూర్వత (2107610) ఆశ్చర్య జనకత 
(5ఇగుగం[80633), సంకీర్ణత (00౫1ల4౦) మొదలైన పదాల నిర్వచనము, వాని 
అవధులను గూర్చిన సమస్యలుతృ్పన్నమౌతాయి. దైనందిన వాగ్యవహారంలో ఈ 
విధమైన పదాలు ఒక దానిలో ఒకటి వ్యాప్తి చెందే అరాలను కలిగి వుంటాయి. 
అయితే అందులో కొన్నిటి వర్ణన ఖచ్చితమైనది కాకుండా వుండడం కూడా 
జరగవచ్చును. సర్వసమ్మతమైన నియమాలను, సంప్రదాయికాచారాలను 
సాహసోపేతంగా అతిక్రమించడం వలన అపూర్వత, ఆశ్చర్యజనకత సిద్దిస్తాయి. 
ముందుగా ఊహించినది పరిచితమైైనది గాను, ఆకనస్మాజ్జ్ఞనిత వైైనది 
అపూర్వంగాను గుర్తింపబడతాయి. అనూహ హ్యాత ఆశ్చర్య జనకతకు కారణం కాగా 
అద్భుతత్వంతో కూడిన అనూహ్యత అపూర్వతకు కారణమౌతుంది. 


“నా విన్నవి కన్నవి విన్నవించగా/మాటలకై వెదుకాడగబోతే - అవి 
పుంఖాను పుంఖంగా/శ్శ్మశానాల వంటి నిఘంటువులు దాటి, 
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వ్యాకరణాల సంకెళ్లు విడచి/భందస్సుల సర్వ పరిష్వంగర్హ వదలి 
వడిగా, వడి వడిగా/వెలువదినై, పరుగిడినై, నా యెద నడుగిడునై” 


ఇక్కడ కవి కవిత్వానికి సంబంధించిన సర్వసమస్మతమైన నియమాలను, 
సాంప్రదాయికాచారాలను సాహాసోపేతంగా అతిక్రమించిన వైనం విశదమౌతుంది. 
ఇది నిజంగా అనూహ్యమైనది. అద్భుతావహమైనది. అందుచేతను అపూర్వంగా 
భాసించింది. “పునర్యోనీ ప్రవేశం” అనే శీర్షిక అనూహ్యమైనది మాత్రమే కాబట్టి 
కేవలం ఆశ్చర్యాన్ని మాత్రమే కలిగిస్తుంది. 


అపూర్వ విషయాలు తమలో తాము సమభావాన్ని కలిగివున్నప్పుడు వానిని 
గూర్చి ఊహించడానికి అవసరమైన ప్రయత్నాలు ఆలోచనకు ఉత్సావాన్ని బెన్నత్యాన్ని 
కలిగిస్తాయి. వాని నుండి ఒక గాధమైన అనుభూతి పొందేలా చేస్తాయి. అందుచేతనే 
అంగీకారయోగ్యమైన రీతిలో అర్ధ్థవ్యక్తిని పొందుతాయని 6612:4 అభిప్రాయం. 


“0411 16 జగంయ120 0126146 ౧౧060113, 06 లంలగ02 0430 01 
ఖీ 


6౪౦ ౦4౧౧౮3, ౧076107 [45 116 11051 00౪*అయ!1 1100060106” 


సౌందర్యము, బెన్నత్యము మొదలైన ఆలోచనలను రేకెత్తించగలిగే 
ప్రత్యేకాంశాలన్నింటిలోను అపూర్వత బలమైన శక్తిని కలిగి వుందని 11016 
అభిప్రాయం. 


ఈ అపూర్వత అనే పదం అనేకమైన, విభిన్నమైన దశలతో కూడిన 
వ్యవహారాన్ని కలిగి వుంటుంది. వ్యక్తిగతానుభవానికి లోనైన అంశమే ఒక దశలో 
ఉత్తేజకరమై నిరపేక్షమైన అపూర్వత (403012(621076100 గా పరిగణింపబడవచ్చును. 
శిశువుకు లోకంలో అన్నీ అవూర్వంగానే భాసిస్తాయి. అంధత్వాన్ని 
అప్పుడేపోగొట్టుకున్న వ్యక్తికి దృష్టి వలన సిద్ధించే శక్తి అపూర్వమైనదిగా కనబడుతుంది. 
అలా కాని పక్షంలో ఉత్తేజక మార్గాలు సా ఎక్ష అపూర్వత (1612076 ౫0౪6ఠ0) ను 
మాత్రమే పొందగలవు. అంటే ఉత్తేజక విధానాలు, అనుభూత పూర్వములైన అంశాలు 
నూతన రీతులలో సంగమించడం వలన అపూర్వతను పొందగలవు. కొ కొత్త రంగును 
గని, సుగంధాన్ని గాని వేరుగా గుర్తించడం సాధ్యమే. పరిచితాలైన ఇతర రంగులలో, 
ఇతర సుగంధ ద్రవ్యాలలో కలసి వున్నా అపరిచితమైన రంగునుగాని, సుగంధాన్ని 
గాని తప్పని సరిగా గుర్తుపట్ట గలము గదా! 
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“వ్వీకోసం కలం పట్టి,/ఆకాశపు దారులంట 
అడావుడిగ వెళిపోయే/జగన్నాథుని రథ చక్రాల్‌, 
రథ చక్రప్రళభయ ఘోష/భూ మార్గం పట్టస్తాను! 
భూకంపం పుట్టిస్తాను!” 
అనే చరణాల్లో మరో ప్రపంచాన్ని నిర్మించే విషయంలో కవి నిరపేక్షమైన నిబద్ధతను 
ప్రకటించడం మనం గుర్తిస్తాం. ఇక్కడ సిద్ధించిన అపూర్వతకు భావన ఒక్కటే 
ఆలంబనం కాబట్టి ఇది నిరపేక్షమైన అపూర్వత (4౦501416 ౫0౪610) కాగలదు. 


కావున భారతామృతము గర్హపుటంబుల నారంగ్రోలి యాం 
ధ్రావళి మోదముం బొరయునట్లుగ సాత్యవతేయ సంస్కృతి 
శ్రీవిభవాస్పదంబయిన చిత్తము తోడ మహా కవిత్వదీ 

క్షావిధి నొంది పద్యముల /ద్యములన్‌ రచియించెదం గృతుల్‌. 


ఈ పద్యం నిరవధికమైన అపూర్వతను పొందడానికి గల కారణాలు 
ఇందులోని “ఆంధ్రావళి మోదముంబొరయ”, “మహా కవిత్వ దీక్షా విధినాంది” 
అనే ప్రయోగాలు ఇందులోని ఇతరాంశాల నన్నింటినీ విడచి సహృదయుడు పై 
ప్రయోగాలను గుర్తిస్తాడు. ఇది సాపేక్షాపూర్వత (012676 076107), అనిపించు 
కుంటుంది. పైన ఉదాహరించిన రెండు భావాలు కవికి సమాజ వికాసం పట్ల 
గల నిబద్ధతను నిర్ద్వంద్వంగా వ్యక్తం చేసే ఒకే రకమైన అభిప్రాయాలైనా, కాలమాన 
పరిస్థితుల ననుసరించి అపూర్వత సహృదయులపై ఏ విధమైన ముద్రను వేస్తుందో 
అవి తెలియజేయగలవు. 


అపూర్వతను స్వల్చ్ప కాలికము (510%-1యయి 10౪610) దీర్హకాలికము (10189- 
(లయ 20౪610) అని రెండు విధాలుగా వర్గీకరించవచ్చును. ఒక ఉత్తేజక శక్తి 
(5[ముణ)గడచిన కొద్ది నిమిషముల కిందట రూపొందిన అంశం కంటే 
భిన్నమైనదిగా వుండవచ్చును లేదా ఒక దినములో గాని, అంతకుమించిన 
సమయంలో గాని జరిగిన దానితో పోలికలేనిదిగా వుండవచ్చును. ఇవి రెండూ 
తప్పనిసరిగా వేరుగా గుర్తింపదగినవి దీర్హకాలికాపూర్వతకు సంబంధించిన ఏ 
ఫలితమైనా అవశ్యజ్జేయతను గర్భీకరించుకొని వుంటుంది. ఒక ఉత్తేజక శక్తి 
ఒక దినం కంటె ముందుగా జరిగిన దానికంటె భిన్నమైన ప్రవృత్తిని ఉద్పాదిస్తే. 
అంతకుముందు రూపొందిన అంశం నిశ్చలమైన గుర్తింపును నిలుపు కోవడానికి 
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తగిన శక్తి కలదిగా వుండాలి. స్వల్పకాలిక, దీర్జకాలిక అపూర్వతలు రెండూ 
ఆసక్తిని, ప్రేరణాధిక్యమును కలిగించేవే అయినా వానిలో స్వల్పకాలిక అపూర్వత 
వలన సిద్ధించే ఫలితాలు ఆకర్షకమైనవిగా వుంటాయి. సౌందర్య శాస్త్రంలో 
స్వల్పకాలిక అపూర్వత తప్పనిసరిగా పోలికను గాని, భేదాన్నిగాని తెలియజేసేదిగా 
వుంటుంది. రచన, దీర్ణకాలిక అపూర్వతతో కూడినదిగా వుండడం ముఖ్యం. 

“రమ్యాణివీక్ష్య మధురాంశ్చనిశమ్య శబ్బాన్‌ 

పర్యుత్సుకో భవతి యత్సుఖితో -పి జంతుః 

యచ్చేతసాస్మరతి నూనమబోధ పూర్వం = 

భావస్థిరాణి జననాంతర సౌహృదాని”... 


అన్న శ్లోకం ఒక గొప్ప తత్వాన్ని ఆవిష్కరిస్తుంది. అబోధపూర్వమైన 
జననాంతర సౌహృద బలం వలన పర్యుత్సుకత్వాన్ని పొందడం ఈ శ్లోకం 
పుట్టకముందు వున్నదే. అయినా ఆ విధమైన అనుభూతిని అక్షరబద్ధ మొనరించి, 
దానిని స్మరించినంత కాలం, ఆ రకమైన అనుభూతికి అవకాశమున్నంత కాలం 
నవనవంగా భాసిస్తుందీ రచన. ఒక ప్రగాఢము శాశ్వతికము ఐన సత్యాన్ని 
ఆధారంగా చేసుకొని వెలువడిన సుందరమైన కల్పన ఈ విధమైన దీర్హకాలికా 
పూర్వతను నిలుపు కుంటుంది. స్వల్చకాలికాపూర్వత సాధారణంగా కవి 
సమయాలు. అలంకారాలు ఆధారంగా రూపొందుతుంది. 


“ఓ ప్రత్యూష పవనలోల మందార లతాంతమా! 

నేను ప్రదోషవేళా తమాల శాఖాగ్రఘాకాన్ని 

అటు - ఆనంద సుధర్మ నువ్వు వెళ్లు నక్షత్రధూళిని చల్లుతూ 

ఇటు కలల బూడిద రాసుల మీద కూలబడతా కన్నీళ్లు చిమ్ముతూ” 

ఇక్కడ “ఆనంద సుధర్మి, “నక్షత్ర ధూళి, కలల బూడిద రాసులు” మొదలైన 
పద బంధాలు ఆ క్షణానికి అపూర్వంగా భాసించడానికి అలంకార కల్పన కారణం. 
అయితే ఇది స్వల్చకాలికమైన అపూర్వతే అవుతుంది. కవిత్వంలో ఈ చరణాలకు 
ముందు వెనుకలను గుర్తచేసుకొనేటప్పటికి ఈ అపూర్వత ఇంకిపోతుంది. అలా 
కాకుండా స్వల్పకాలిక అపూర్వతలోనే ఫలవంతమైన ప్రయోగాలుంటాయి. అవి 
ఆ క్షణంలో ఆకర్షకంగా వుండటమేగాక, వాటి సమాహార స్వరూపం ఒక 
సంప్రదాయంగా ఒక ఉద్యమంగా తలయెత్తే అవకాశం వుంటుంది. 


కవిత్వము - అపూర్వత 135 
అంతరమైన అపూర్వత (59601076 0౪ఠ400ను గుర్తించే నిర్దాయక 

విధానాలను గురించి 360/6 92గ20 అనే శాస్త్రజ్ఞులు ఈ విధంగా చెప్పారు. 

1. ఒక ఉత్తేజక శక్తి నిరాంతరాయంగా పునరావృత్తి చేయబడినట్లెతే క్రమక్రమంగా 
అపూర్వత క్షీణిస్తుంది. . 

2. గడచిన కొద్ది నిముషాల కింద [గ్రహించబడిన అంశంతో పొందుకలిగిన 
ఉత్తేజ శక్తి అలాంటి పోలిక లేని దాని కంటె తక్కువ అపూర్వతను కలిగి 
వుంటుంది. 


3. అప్పుడే అనుభవంలోకి వచ్చిన అంశంతో అధికమైన భేదాన్ని కలిగిన ఉత్తేజక 
శక్తి అధికమైన అపూర్వతను కలిగి వుంటుంది. 
మితమైన అపూర్వ (1406460216 ౫[0౪610) అధికమైన పరిశీలనకు ఆకర్షణ 
నిచ్చేదిగాను. అమితమైన అపూర్వత (906౫6 310౪610) తక్కువ ఆకర్షణ కలదిగాను 
వుంటాయని €0౫%ల౫ అభిప్రాయం. ఆధునిక యుగంలో భావకవిత్వోద్యమం. 
అభ్యుదయ కవిత్వోద్యమం ఇందులో మొదటి వర్గానికి అధివాస్తవిక కవిత. నైరూప్య 
కవిత, దిగంబర కవిత మొదలైనవి రెండవ వర్గానికి చెందగలవు. 


అపూర్వమైన ఉత్తేజక శక్తి వేరొక అపూర్వమైన ఉత్తేజక శక్తిద్వారా స్థాన భ్రంశాన్ని 
పొందిన తర్వాత తనలోని ఓదకశక్తులను కోల్పోతుంది. ఈ అంశం ఆధునిక 
కవిత్వంలో చక్కగా నిరూపితమయింది. అభ్యుదయ కవిత దిగంబర కవిత ద్వారా, 
దిగంబర కవిత విప్లవ కవిత ద్వారా తమ తమ చోదకశక్తులను కోల్పోవడం జరిగింది. 
అందుచేతనే ఆయా ఉద్యమాలు ఎంత ప్రయత్నించినా పునరుత్తేజాన్ని పొందలేక 
తమ అస్తిత్వాన్ని కోల్పోయాయి. ప్రాచీన కవిత్వంతో పోల్చుకుంటే కూడా అని 
కోల్పోయినది హెచ్చు. పై నిర్ణయాల వలన అపూర్వత - ఆనంద సిద్ధి ఒకానొక 
సమయంలో స్తూటైన సంబంధాన్ని కలిగి వుంటే ఒకానొక సమయంలో ఆ 
సంబంధాలు తల కిందులవడం కూడా వున్నదని తెలుస్తుంది. 


అపూర్వత విషయంలో 1702146 02౯౪76 ఆసక్తికరమైన ఫలితాలను 
రూపొందించింది. “ఒక ఉత్తేజక శక్తి అత్యంతమైన అపూర్వతను కలిగి వుంటుంది. 
అందుచేతనే అత్యంతమైన ప్రేరణ శక్తిని కలిగి వుంటుంది. పునఃపునరను 
సంధానంతో ఆ అపూర్వత క్షీణిస్తుంది. అందుచేతనే మనం ఇలా కూడా 


136 కవిత్వ తత్త్వ దర్శనము 
ఊపహించవచ్చును. పూరిపూర్ణమైన అపూర్వతను కలిగిన ఉత్తేజక శక్తి 
అసహ్యకరమైనదిగా కనిపిస్తుంది. పునఃపునరను సంధానం వలన అందులోని 
అసహ్యత (క్రమక్రమంగా తగ్గుతుంది. చిట్ట చివరకు అది మరీ మరీ 
ఆనందకరమైనదిగా రూపొందుతుంది. ఆనంద శిఖరాలను చేరుకున్న తరువాత ఉ 
త్సాహరహితమైనదిగా నిలుస్తుంది” - అని 704140 యా/6 నిరూపిస్తుంది. ఈ 
సిద్దాంతం హఠాత్తుగా వింటే విడ్డూరంగా కనబడవచ్చును. కాని సాహిత్యచరిత్రను 
పరిశీలిస్తే ఇందులోని యథార్థం .వెల్లడి కాగలదు. .లాంగినను అపూర్వతను 
సాధించడానికి చేసే ప్రయత్నాలన్నిటినీ నిరసించడం, హోరేసు నవ్యతను గుర్తించని 
వారిని తప్పు పట్టడం, కాళిదాస - భవభూతులు తమ అపూర్వ రచనా దక్షతను 
కాపాడు కొనవసలి రావడం, కళా పూర్ణోయం కేవల కల్పనా కథ అని 
తృణీకరించబడడం మనకు తెలిసిన విషయమే కదా! ప్రారంభ దశలో అసహ్యతకు 
గురైనపై రచనలన్నీ క్రమక్రమంగా తమ పట్ల సుముఖతను పెంపొందించుకొని 
క్రమంగా తమ మార్గంలో అనేక రచనలకు గతి కల్పించడం. అది ఒక ప్రత్యేక 
చర్విత చర్వణమై ఉ పేక్షకు గురికావడం సాహిత్య ప్రియులకు విదితమే. ఇది అపూర్చత 
గుణంలోని పరమ రహస్యం. దీనిని గుర్తించడం కవులకెంతైనా అవసరం. 


కళాత్మకమైన అనుభూతి సహృదయుని సంసిద్ధతకు భిన్నమైన ఒకానొక 
ఉత్తేజక శక్తితో కూడినదిగా వుండాలి. రచయిత కొత్త కొత్త మార్గాలను చేపట్టాలి 
,త్తాను చేపట్టిన ప్రక్రియలో పూర్వులకు, తనకు విచ్చేద పూర్వకమైన 
సంబంధముండే లాగున రచయిత తన రచనను కొనసాగించాలి. తన కంటే 
ముందు నడచిన వారి కంటే కొట్టవచ్చినంతగా భేదాన్ని కల్పించలేని ఏ కవీ 
గొప్ప కవిగా పేరు పొందలేదు. 


“శాశ్వత నవ్యస్ఫురణల నశ్వరలావణ్యమై యెనయు కావ్య కళా విశ్వము 
నందానంద రసైశ్వర్యములేలు కవిత కంజలి - యిత్తున్‌”. 





కవిత్వము - కల 


“౨0౦1ల” 15 & 106 ౦0£10౪లగ66 642౧” అంటారు. క్రిస్టాఫర్‌ కాద్వెల్‌. 
“నన్ను నేను తిరిగేసి తొడుక్కున్నాను' అంటాడు. మన ఆధునిక కవి. స్వప్నసృష్టికి 
కర్త ఈశ్వరుడే కాని జీవుడు కాడని మన ప్రాచీనుల విశ్వాసము. జాషువ దృష్టిలో 
కవి ఈశ్వరుడే. 'మాయామా(తం న్వవ్నదర్శనవ్‌”* అని శంకర 
భాగవత్పాదులంటారు. స్వప్నము మాయామాత్రమైనా అది భావి శుభాశుభ 
సూచకమని ఛాందోగ్యోపనిషత్తు చెప్తుంది. కల అబధ్ధం. కవిత్వమూ అబద్ధమే. 
జాగ్రదవన్ఫలోను న్వప్నావన్టలోను అనుభవానికి భేదం లేదు. అలాగే 
కవిత్వానుభవంలోను లౌకికానుభవంలోను భేదంలేదు. స్వప్నసృష్టికి ఉపాదాన 
కారణంలేదు. రూపపరివర్తనం లేదు. ఈ రెండింటి మధ్య సమన్వయం 
సాధించడానికి కవులు ప్రయత్నిస్తారు. కార్మికస్వర్లాన్ని కలగన్న శ్రీశ్రీ “ఈ స్వప్నం 
బుజువవుతుంది. ఈ స్వర్గం నిజమవుతుంది” అన్నది ఈ సమన్వయ దృష్టితోనే. 

కవిలోని రెండుముఖాలు రెండు ప్రపంచాల మధ్య సమత్వాన్ని సాధించడానికి 
సంఘర్షిస్తాయి. ఆ రెంటిలో ఒకటి ప్రాకృతము - అసంబద్ధము అసంకల్పితము 
అయిన స్వప్న ప్రపంచం. ఇంకొకటి పోతపోసి తీర్చిదిద్దబడ్డ సుందర ప్రపంచం. 
ఈ విరుద్ధవక్తుల ఐక్యంలో రూపొందిన అనిర్వచనీయ పరిష్కారమే కవిత్వం. 
“కలలోనే ఒక మెలకువగా మెలకువలోనే ఒక కలగా” అన్న కవివాక్యంలో ఇమిడి 
వున్న కమనీయమైన రహస్యమిదే. 


ఫ్రాయిడ్‌ కలకు కవిత్వానికి నిర్మాణాత్మకమైన సంబంధం ఉందంటాడు 
ప్రెస్కాట్‌ కవిత్వం కూడా కలల్లాగే అణచి పెట్టబడ్డ కోరికలను పరకాయ ప్రవేశం 
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ద్వారా కబసువడనేసంటాడు. అయితే కవిత్వాన్ని అతీంద్రియ సంబంధమైన 
నూత్నకాల్పిక అతీంద్రియసంబంధమైన నూత్నకాల్పనిక దృక్పథంతో బహుళార్ధక 
సాధకమైన ధ్వని ప్రపంచంగా భావించడంలో ్రాయిడ్‌ సైకోఎనాలిసిస్‌ పై నీళ్ళు 
చల్లాడు. కళాత్మక వ్యాపారం వాంఛపరితృప్తి సంబంధించినదే అయినా అది , పేపతం 
అణగారిన కోరికలను వెల్లడించేది మాత్రం కాదన్న వాదంతో ఫార్క్‌ర్‌ ఫ్రాయిడ్‌ 
వాదాన్ని నియమితం చేసేడు; వెట్ట్‌ అనే విమర్శకుడు (౫౪/౯) కళాత్మక అనుభవం 
అప్రయత్నంగా సుప్తచైతన్యంలో ఉద్గ్దమిస్తుందనడాన్ని అంగీకరించడు. మైధునంలో 
కామవాంఛను తీర్చుకోవడం ఎంత సహజంగా జరుగుతుందో కళాత్మక వ్యక్తీకరణ 
కూడా అదేశింగా జరుతుందంటాడతను. 


సూక్ష్మనాడులలో బుద్ధి ప్రసరించడమే స్వప్నమని మన పూర్వులమాట. అవిద్య 
అనే చీకటి రూపంలో ఉండే నిద్ర వ్యావహారిక జీవుణ్ణి (చిదాభాసుడు) ఆశయించి 
ఉంటుంది. ఆ నిద్ర ఆవరణశక్తి - విక్షేపశక్తి అనే ఠెండు రూపాలలో ఉంటుంది. 
ఆవరణశక్తి జీవుడి పూర్వానుభవాలకు సంబంధించిన జీవ - జగత్తులను ఆవృత్తి 
చేస్తుంది. విక్షేపశక్తి స్వప్నావస్థలో మళ్ళీ నూత్న జీవజగత్తులను కల్పిస్తుంది. స్వప్నంలో 
. కన్పించే ఈ జీవ జగత్తులు తెలివిపొందిన వ్యక్తిలోను ఉండవు. స్వప్నంలోను ఉ 
౦డవు. అందుచేత స్వప్న ప్రాతిభాసిక సత్యమేగాని వ్యావహారిక సత్యం కాదు. 
అంతఈకరణ ప్రవృత్తి చిచ్చాయతో తాదాత్యాన్ని పొంది స్వప్న ప్రపంచంలో వాసనలను 
అంటే సంస్కారాలను కల్పిస్తుంది. చైతన్యంలో ప్రతిఫలించే ఆ అంతఃకరణ ప్రవృత్తే 
జాగ్రద్దశలో ఇంద్రియాల సహాయంతో భాహ్య విషయాలను కల్పిస్తుంది. 
అభినవగుప్తుడు స్వప్నానుభవంలో వాసనలకు గల ఈ స్థానాన్ని గుర్తించి 
రససిద్ద్ధాంతంలో వాసనకు స్థానం కల్పించాడు. అభివనవగుప్తుడి సిద్ధాంతంలో 
సామాజికుడిలో వాసనారూపంగా ఉన్నస్థాయి విభవానుభావ సామగ్రి మూలంగా 
ప్రబుద్ధమై రసానుభవాన్ని కలిగిస్తుంది. వాసనలేని రసానుభవం లేదని నిర్ధరిస్తూ 
అభినవగుప్తడు రసానుభవాన్ని “కలలో లోపలి కలి) అన్నాడు. కల త. 
జ్ఞాపకానికి వారధి అన్న బెర్గ్‌సన్‌ (96౪50) మాట ఇక్కద జ్ఞాపకం ఒ చేసుకోవాలి. 


అనాదిగా మానువుని ఊహ సమకాలీన వాస్తవికత కంటే ఏదో ఒక గొప్పను 
సాధించడం కోసం ఊహలు కొనసాగిస్తూనే ఉంది. అందుకే “మనం చెయ్యబదేది 
కలలు చేయబడ్డ పదార్దాలతో” అలూడో కవి. అచేతనావస స్థలో పేరుకొన్న 


గుప్తవేదనలు చైతన్యంలోకి చల్లగా జారుకునే ప్పి స్థిచ'షవ్నం. చేతనావస్ల సలోని కట్టడి 
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ఆత్మవిమర్శ నైతికదృష్టి దీనికి అద్దుకట్టకట్టినప్పుడు ఆ గుప్తవేదనలు వెనుతిరిగిపోక 
పద్యాల పగటి వేషాల్లో దూరి వెల్లడవుతా యంటాడు ఫ్రాయిడ్‌. ఆ దృష్టితోనే 
ఇస్మాయిల్‌ “మూసుకున్న గుద్దు కనురెప్ప క్రింద చుట్టుకు పడుకున్న కలల 
దారపు ఉందని” అంటూ కవిత్వాన్ని పరిచయం చేశాడు. 

సుషుప్తిలో అహంకారం లయమవుతుంది. అందువల్ల దేహం 
అచేతనమవుతుంది. స్వప్నంలో అహంకారం అర్ధవికాసాన్ని కలిగి ఉంటుంది. 
జాగరణంలో అది సంపూర్ణ వికాసాన్ని కలిగి ఉంటుంది. అర్ధస్వష్నావస్టలోని 
నిర్వాపారంలో కార్యాచరణంగా నియమిత విశ్చంఖలత్వం, అదుపుతప్పిన 
అదుపును, నిలిపి కవి దానిని సుశిక్షిత స్వప్నంగా మలుస్తాడు. అందుకే బైరాగి 
కవిత్వాన్ని “నిజం కంటె నిజమైన కల” అన్నాడు. 


కల కావాలంటే రాదు. కవిత్వమూ అంతే. కల ్రతీకాత్మకమైనది. ఆ 
ప్రతీకలను సంబంధిత నిష్పన్నరూపాల అర్ధచ్భాయల ద్వారా అద్యయనం చేసి 
కలను కేవలం మానసిక వికారంగా గుర్తిస్తున్నారు. ఆ మనసు అగాధమైనది. 
“నిశ్చేష్టిత్‌ నిరృషిణి నిత్యం కుంగుతూ ఉండే సరస్సు మనస్సు, చూస్తూ 
ఉండాలి ఏ ఏ కమలం ఉబుకుతుందో పైకి” అంటాడు వేగుంట. 


ఆ కమలం స్వయం సముట్ధిత మయ్యేది. కలలు. కవిత్వమూ కూడా స్వయం 
సముద్భూతాలే. కలలను. విశ్లేషించేవారు అవి అర్ధరహితమైన భావచిత్ర 
సంకలనాలు కావన్నారు. కలల దొక విచిత్ర భాష అన్నారు. ఆ భాషలో వ్యాకరణ 
సంబంధాల కోసం వెతికి ప్రయోజనం లేదన్నారు. కలను చిన్నచిన్న శకలాలుగా 
విడగొట్టి వాటి మధ్యగల అంతస్సంబంధాలను నిరూపించడం ద్వారా ఆధునిక 
కవిత్వంలోని నిర్మాణ మార్మికతను నిరూపించే కీలు దొరుకుతుందన్నారు. 


సుప్తచైతన్యంలో జ్ఞాపకాలే కలల పడుగుపేకలు. అయినా తరుచుగా వాటిని 
మనం గుర్తుపట్టలేము. అవి గతకాలపు చీకటి కోణాల్లోని శిధిలస్మృతులు 
కావచ్చును. చేతనావస్థలో అవి పూర్తిగా రూపుకట్టని అస్పష్టాకృతులుగా, అనిర్దిష్ట 
భావాలుగా ఉంటాయి. జీవితంలోని వివిధ దశలకు చెందిన చెదరిన జ్ఞాపకాల 
అతుకులబొంత కావడంవల్ల కల గుర్తించడానికి వీల్లేనిదిగాా అసంబద్ధంగా 
రూపొందుతుంది. తర్మసహాలు కాని ఈ సంబద్ధ భావచిత్రాల మధ్యనుండే 
అంతరాలను పూడ్చుకుంటూ కలకు ఒక వివరణ ఇవ్వడానికి కవి మేధ 


ల్లీ 
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టిని జతపగచి 'కలలకు మాకు యథార్జాలు” అని నారాయణబాబు అన్నా 


రస్తాలు వేస్తా కలల్లోకి అని గుంటూ రు నేషే! అద్రశర్మ అన్నా ఈ ప్ర రా 
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ను - పుల్లలు పుడకలర్చి కలలకు 


ర్భాల పరిమితి నధిగమంచిన ఒక 


“శబ్దాల ఇటుక కలేర్చి అర్జాల  .. 
గూళ్ళుకట్టను” అన్న బైరాగి కవిత్వం శబా 
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0౪ 


అసిర్వచనీయ సుందర స్వప్ప్నంగా య. దాన ప్రయత్న సాక్ష్యాత్మారాన్ని 


రబ 


ఇస్మాయిల్‌ 'ఒకానొక సూది తోక ఊపుకుంటూవచ్చి, నిద్రవిప్పదీసి నిన్ను అల్లడం, 


సో 


మొదలెడుతుంది” అంటూ ఆ అని నిర్వచనీయ మార్షిక సృష్టి ష్టిజీవితాన్ని ఆ మార్గంలో 


అహి 
ఆవిష్కరించాడు. 
నేటికాలపు కవిత్వంలో రెండు మార్పులు కన్పిస్తాయి. కవి తార్మిక సంవాదాన్ని 
వద వ ను అందిన దానిని అందినట్లుగా వ్యక్తం చేయడం ఒకటి. 
/ మా వచ్చిన నూర్పు ఇంకొకటి. ఇందువల్ల 
గాటన 1 . మల శదులంటోసి పరమార్గాన్ని విస్తారమైన 
వివరణ తంఎంఎసనీఎఎగలదని ఊహించవలసిన పనిాదు. మనలోని అజ్ఞాతము. 
నిబిడము అయిన అనుభూతి ఒకానొక 'స్వ్పవ్ను్శి 1 వెలుగుతో నింపగందు. 
ఒక్కొక్కడు అది పద్యంలో ఉండదు. మనలో ఉంటుంది. మనం కలగనలేకపో' 
ఆ లిపి మనకర్థం కాదు. ఆ కవిత్వాన్ని మనం కనుక్కోలేము. ఈ దశలో 
అభినవగుప్పుడు రసాన్ని 'కల లోపలికల” అన్నాడు. 
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ప్రచురణ, ముద్రణ & పంపిణీ 


మసి తెలుగు అకాడమి 


ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం కంల) 
హిమాయత్‌నగర్‌, హైదరాబాదు 
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